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	壹‧前言


前言、義大利的象徵主義

從十九世紀末開始，到1910年發表「未來主義宣言」之間，義大利的藝文界是由廣義的象徵主義所主導，包括流傳到義大利而被稱為自由風格的「新藝術」（Art Nouveau）、法國的象徵主義，以及維也納的分離派（Vienna Sezession）【註釋四】。
在義大利，與法蘭西不同，象徵主義與分色畫法有著密切聯繫的關係，不直接像秀拉和席涅克的新印象派一般。雖然新印象派以幾年之差先於了象徵主義，但是這個期間在義大利的藝術家，實際上並不清楚。此外，當法蘭西畫家練習點描畫法，相像於他們在義大利，基於他們擁有的魯斯金(John Ruskin,1819-1900)的著作和路德（Ogden N. Rood 1831-1902）哥倫比亞大學的教授）的學說，試圖透過把不同顏色的密集並置，或者細微的接觸，重現視覺的綜合。 

1891年5月在米蘭: 西岡提尼（Giovanni Segantini）的〈兩個母親〉(Two Mothers)和普利維亞提（Gaetano Previati）的〈母性〉（Motherhood）在第一屆布雷拉三年一次的展覽（Triennial Exhibition of the Brera Acadcmy）中展出的兩件油畫。這些畫作的主題內容和他們的不尋常，成功的喚起了大量的興趣。當代外國最義大利的畫家是他們，很難在他們中分辯出是受了他國的影響，這也經常變成壓力，因為藝術批評家兼畫商Vittore Grubicy de Dragon (1831-1920)，在這兩個藝術家的發展方面起了至關鍵重要的作用。Grubicy，他也是畫家，了解比利時Groups des XX的著作，並且曾看過他們的展品。事實上他在義大利中是反寫實主義的冠軍，〝當藝術家針對他的努力成果表達想法，〞 他寫到，〝幫助他們表達的物體不須對他們自身有任何重要性，只要像是個記號，和字母在字母系統表中的情況一樣；並且這些記號，不可或缺的他們是沒有任何象徵的，觀念就是一切〞，這或許就是1888西岡提尼在掌握分色畫法技術後，對周遭生活題材有象徵性的滿足，導致與 Grubicy關係漸趨冷卻的原因。作為一個畫家，Grubicy 畫一系列理想化的風景，並且強烈影響了海牙學校，許多是多連幅的結合。這樣的作品的一個好例子是：〈山上的冬季。一位泛神論者的詩：早晨〉（Winter in the Mountains, a Pantheist Poem: Morning  作品編號01）。

Grubicy不辭辛勞的說服公眾和政府文化推動者：藝術家奉行的分色畫法技術，為藝術顯示新方向。分色畫法出現在義大利政治經濟由焦慮晉升為一個新民族（國家）意識的時代。在1896年當選的義大利總統Pasquale Villari，強調一個民族榮譽的重要性，並且警告未受控制的移民。因此分色畫法技術在當時受到一定程度的懷疑，因為它否定了傳統表現自然世界的見解。畫作經過深思熟慮之後，在最極端製造出一個看似有病的視網膜的作品。畫出分色畫法風格的藝術家，被看作是受歇斯底里病痛之苦，如同患有眼疾一般。

	貳‧代表畫家與其畫作


一、 Giovanni Segantini 喬凡尼‧西岡提尼 （1858-1899）

■ 生平與畫作
分光畫派的一個闡述者，他是19世紀末義大利的畫家僅僅得以享受完整國際名譽者，尤其在德國和奧地利。作品融合了自然主義、象徵主義和新印象派的精神。
	1858
	1月15日，出生在義大利葛達湖（Lake Garda）【註釋一】北邊的Arco (Trient province)窮苦家庭裡。有著義大利的血緣，奧地利的國籍。他的敏銳、想像，多影響自他的早年環境。

	1865
	因為母親的死，隨著父親，一個木匠，到米蘭。

	1866
	成為孤兒，與其他親戚在米蘭續留。儘管他經常地反叛行為，他在圖畫上確實顯示出了某種才能。

	1868
	曾逃跑，打算去法蘭西。後來他被找到並由義大利阿爾卑斯山脈的農夫養育。

	1875
	回到米蘭，白天當攝影師的學徒和裝飾畫家，到了晚上在布雷拉（Accademia di Belle Arti de Brera）學院夜校學習裝飾畫。

	1878
	靠著裝飾畫工作謀生，在裝飾化和風景畫領域成為一員。他受到幾個讚揚和獎章，證明了是位勤奮和專心的學生。

	1879
	畫了他的第一個油畫，〈教堂唱詩班〉（The Choir of the Church of S. Antonio）。他使用一個相似於印象派或新印象派技術，成熟、顯然、簡單的完全借助於第一手的觀察光和顏色。

	1880
	Vittore Grubicy de Dragon，一個商人和藝術的熱衷者，開始對他的作品感到興趣，給予他財政上的支援，困難的財政情況開始得以改善。

	1883
	與Grubicy的關係成為正式合約，在合約中，西岡提尼同意了Grubicy對他的油畫的專有權利，並且透過他的銷售提供一定的年金作為報酬。同時Grubicy贊助西岡提尼參加在本地和外國的展覽會，尤其在荷蘭。Grubicy也成為了他的良師。

	1883
	第一個版本的〈瑪利渡過湖泊〉(Mary Crossing the Lake，1882)，在荷蘭，阿姆斯特丹的國際展覽會中贏得了一個黃金獎章。

	1886
	移動到瑞士，阿爾卑斯山南部，安加丁谷，聖莫里茨【註釋二】西北方的Savognin。不久，Grubicy從荷蘭來與他會合，開始鼓勵他學習分色畫法的技術。

	1886
	畫另一版本的〈瑪利渡過湖泊〉(Mary Crossing the Lake，1886)

	1888
	在倫敦成名。在此時他熟練的掌握分色畫法的技術，開始對於他周遭的生活那裡獲取吸收題材，並對於此有象徵性的滿足；他越來越多地轉變，導致與 Grubicy關係漸趨冷卻。

	1891
	與Grubicy決裂，在此之後Grubicy仍繼續充當西岡提尼的代表。

在米蘭第一屆布雷拉三年一次的展覽展出〈兩個母親〉(Two Mothers)。

	1894
	搬遷到瑪洛查（Maloja，瑞士），租了的農舍，他為大房子添加一間環形展館做為工作之用。維持生活居住的主要風格需要一個可觀的收入，並且，財政問題也許迫使他開始著手肖像畫。

同年，見到了朱塞佩‧佩裏札‧達‧沃爾佩多（Giuseppe Pellizza da Volpedo）【註釋三】，大大地欽佩其工作，並且認為他是唯一與其一致的義大利分色畫法的畫家。

	1896
	西岡提尼在德國經常地展出尤其在慕尼黑特別成功。1896慕尼黑組織安排了他的一人的演出展覽。他在柏林直接接觸了利伯爾曼【註釋四】（Max Liebermann 1847-1935），在維也納直接接觸了克林姆（Gustav Klimt 1862-1918），並且他也有和柏林商人Felix Koenigs聯繫。

1890年代晚期，西岡提尼被推薦創作安加丁（Engadine）的巨大全景畫，本地旅館老闆和顯貴被勸說供給資金，打算在1900年巴黎萬國博覽會中展出，成為增進旅遊觀光的工具。然而，冒險證實太昂貴，並且西岡提尼轉向完成描繪自然三連畫，他打算以外光畫法畫瑪洛查後面的山。

	1899
	描繪自然三連畫-生命、自然、死亡，在畫的過程中，他得了風寒，發展成腹膜炎，並且在1899年9月28日死於瑞士薩夫堡（Schafberg, Switzerland），在完成此畫之前，年四十一歲。現下，這個未完成的三幅連畫和一些其他的畫作，在放置在聖莫里茨，西岡提尼博物館中。


早期西岡提尼在布雷拉學院的學習，使他學得了設計的正確性，和空間透視性的布局，得以靈巧的處理繪畫上的問題。在繪畫上使用了開放的繪畫筆法和厚塗風格，他的這些元素進一步發展成對農村的觀點，從自然界作畫，展現在感情的主題，和大膽的使用對比綠色和棕色二者上面。

西岡提尼的主題很少由任何外部藝術影響，但是在他看見荷蘭畫家Anton Mauve（毛夫）【註釋七】的作品後，他的風格變得更寬廣和變得更發光明亮。他出外作畫和印象派一樣試驗光學混合，或者在觀者眼睛混和顏色而不是在帆布上。他使用像線般的筆觸，經常密集、厚、粗和多塊，經常垂直放置混合，作為一個整體的構圖，但是以精確分離的顏色，相映他們的和諧色調和發光度。對自然形式的精確研究，導引他希望理解在自然界中和協的內部定律。一些年當中，西岡提尼的油畫和素描的題材是他周遭農民的生活、母親孩子的關係，和高山的風景。突然他發展了一個象徵的風格和主題，因為來自由作家左拉（Emile Zola 1840-1902）哲學家尼采（Friderich Wilhelm Nietzsche 1844-1900）沈著的華格納（Richard Wagner 1813-1883）【註釋五】，和德國浪漫色彩畫家不同的影響，即使他的象徵主義繪畫有著山背景。

他被認為是瑞士山的傑出畫家，在世時享受著國際名聲，他能保持在藝術史中擁有一席之地，是來自對自然界小心翼翼的觀察，與覆蓋象徵性符號二者獨一無二的結合。西岡提尼詳細的描繪高山的風景，並沒帶有極端的裝飾意味，以值得注意的光輝，生產寓意的繪畫。如果把西岡提尼對於的高山的觀察，視為一個歐洲的領導者象徵，則他也可被視為革新藝術家，他對義大利分色繪畫的發展產生了重要影響。分色繪畫的技術－純色精緻平行的筆刷短線－在此時是他對前衛藝術（未來派Futurism）的決定性的貢獻，和在他的繪畫中明亮發光的祕密。

西岡提尼和他的作品成為藝術家致力研究的精神分析主題。亞伯拉罕（Karl Abraham）【註釋六】，看到西岡提尼的過早死亡，〝如同藝術家強烈自我毀滅的實踐，藝術家深迷於死亡的念頭〞。 

西岡提尼從跟隨米勒（Millet 1814-1875）的腳步和風格中開始他的職志，從兩處可見：後來他選擇的主題(牧羊人四週圍繞著群集的綿羊、農民生活的鏡頭成為帶有多感的寫實主義)和風格看出。1890以後的一些時候，發現了尼采（Nietzsche）(他甚至說明了一個Thus Spake Zarathustra的義大利版本)和叔本華（Schopenhauer）的著作，其強烈的悲觀主義正說明了自己擁有實質陰鬱的自然風景。

康丁斯基（Wassily Kandinsky, 1866-1944，俄）他把西岡提尼、伯克林（Böcklin 1827-1901，德）、羅賽蒂（Rossetti 1828-1882，英）看作三位一體、非實質球體的尋找者，在下面的語句中描述了他的工作：〝他取了自然界多數的形式，山脈成行、石頭和動物，描寫它們的最小的細節使它們再現。儘管他嚴密的顯露出寫實主義，然而卻能創造出抽象的影像，這樣很可能是三人中的最少唯物主義的人（指裝飾性風格）〞。

■ 作品介紹
◎瑪利渡過湖泊 (Mary Crossing the Lake) 作品編號02
油彩／畫布，120×93公分 1886
私人收藏(St Gall, Kstmus)

在1886 年，隨著西岡提尼的移到Savognin，高山風景的靈感和由Vittore Grubicy提供的刺激鼓勵，領導他著手處理光的顏色分解，和純色並列的細微變化，使用的上問題。他的這個方向的第一個嘗試是此一版本的〈瑪利渡過湖泊〉。船上運送的處女（聖母）、孩子（耶穌）、男人和綿羊，引人注目對立的明亮的天空光線（背光），用黃、藍和橙色的圓圈填色，增加了空間的效果。西岡提尼也從Grubicy帶來荷蘭Anton Mauve、Willem Mesdag【註釋七】二人的複製品得到靈感：這些藝術家描繪鄉村生活事件的堅定決心，安排這些在無人的空間，安加丁（Engadine）多山的空間中。
參考
⊙Anton Mauve，A flock of sheep with shephard in the snow 作品編號02-A
⊙Willem Mesdag，Setting Sun，140 x 180 cm 作品編號02-B
◎歸巢 (Return to the Sheep Pen) 作品編號03

油彩／畫布，79.5×133公分 1888
私人收藏(Saint-Gallon, Kstmus)

西岡提尼田園詩的鄉村鏡頭，喜愛更懷舊的法蘭西巴比松（Barbizon）【註釋八】畫家的畫作，特別是米勒(Millet 1814-1875)；這個影響特別明顯的在其牧羊人和他們的羊群的鏡頭中。他完美使用分色畫的技法，試圖以一個有說服力的空間處理，與豐富顏色的使用達到更大的程度的真實。大氣的明亮清澈減少了，並且西岡提尼變得越來越著迷於光源的研究，包括人工假造的光源，在〈兩個母親〉中是明顯可見的。

比較
⊙米勒(Millet)。牧羊女和她的羊群。1864。巴黎，奧賽美術館。 作品編號04
◎兩個母親 ( Two Mothers ) 作品編號05

油彩／畫布，157×280公分1889

米蘭現代美術館

米蘭第一屆布雷拉三年一次的展覽展出。基督教題材中，聖母子的場景。

比較
⊙馬薩其奧 。東方三博士的朝拜。1426。柏林，國家博物館。 作品編號06

◎生命的天使 ( Angel of life) 作品編號07

油彩／畫布， 276×212公分1894
米蘭現代美術館

西岡提尼來自天主教的國家。儘管在他生命中從未符合過天主教原則，例如他不肯與他的已成為四個孩子母親的太太結婚，宗教思想對於他繪畫有著強烈的影響。死以後有生命的希望可能是宗教對西岡提尼吸引之處。此畫傳達了歡迎母性的勝利，不同於壞母親的題材，畫中女人和孩子坐在平靜自然風景的一棵赤裸樹上，懷舊的安加丁（Engadine瑞士阿爾卑斯山南部）的 Sils風景。母親像聖母瑪利亞一般的彎曲深情的對於寶寶的姿式，在山景中的雪熔化了，並且白樺樹長出了嫩芽。這畫和基督教徒的贖罪傳統有關連。這使畫家有靈感的詩歌「涅槃」【註釋九】也啟發了新生的可能性：壞母親最終可以再次找到她自然的本能而再次開花，正當如冬季明顯枯死的樹，將會長出新葉，當季節向春季移動時。 

油畫的悲劇性主題透過線般的從頭至尾影響和感覺，如同西岡提尼很大氣的和夢幻的筆觸。根據油畫的神秘大氣氣氛安排，與畫家的哲學觀一致，就是關於人類和自然的生活之間的聯繫。在同時傳送母性的自然和精神上的圖像時，西岡提尼連結他強而有力追求自然主義的細節，以一種裝飾性的，高雅線性的方式，首要表現在支撐這個女人的樹幹的曲折線圈中。透過這個方法他創造產生了回憶母親的圖像，他將之比喻為基督教的女神（聖母瑪利亞），經由讓人印象深刻的融合基督教和非基督教的象徵符號。由於顏色的清楚和明亮度在形體中柔軟和緩地展現，經由裝飾性有節奏的線條，提升了場景的的魅力。
比較
⊙維洛內些。聖母子、殉道者和聖彼得。1555-1560。威尼斯市立博物館。作品編號08

◎從生命之源來的愛情(青春之泉)(Love at the Fountain of Youth) 作品編號09

油彩／畫布， 69×100公分1896

米蘭現代美術館
與〈生命的天使〉為相同的連續性系列作品。西岡提尼用一種具有渾厚堅實質感，按照自然科學法則的描寫自然環境中的綠色植物和花，由天使的形體指出了理想化寓意的重要性，使用其廣闊的雙翼，似乎看來在保護著生命起源的祕密。西岡提尼自己詮釋如下關於快樂的影像，在他悲劇性的作品中是罕見的例外。他描繪女人快樂和自發的愛與男人沈思的愛，因為年輕和春天一時自然擁抱，他們行走在用杜鵑花連接的狹窄路徑，和他們白色的的裝扮。警戒神祕的天使，展開他的大翅膀在象徵著不可思議的生命聖水上。
◎淫慾的懲罰(Punishment of the Lustful Women) 作品編號10
油彩／畫布，99×173公分1891

利物浦美術館

〈淫慾的懲罰〉屬於1891-96在壞母親（惡毒的牧歌）的主題上一系列油畫之一。涅槃(Nirvana)鼓舞了西岡提尼，一位12世紀僧侶魯伊吉‧伊利卡（Luigi Illica）仿效印度人Panghiavahli的文字寫的詩歌。伊利卡（Illica）的詩歌含有警語“la Mala Madre”（壞或者是邪惡的母親類似的回聲“la mala femmina”或者是妓女的意思）以描述那些拒絕母性責任的人。女人的精神，因為有意識或忽視的流產的堅定罪過而受懲罰。七歲時西岡提尼失去了他的母親，並且很可能在激昂的描繪母親失去了她的孩子的傷口。西岡提尼畫這個來自宗教和哲學的思想：聖潔母性的聖母瑪利亞與結合自然的繁殖力，他相信在生命中女人的角色是母性，誰反對這個角色的意思便是：壞或者自私（利己主義）的。油畫中的樹是宗教象徵的生命之樹（白樺樹）在冬天雖然赤裸和死寂，在春季將是再生的生命和開花。

女性的靈魂描繪成漂浮的，映射出下雪的瑞士阿爾卑斯山，西岡提尼曾在哪裡渡過大半的時間。宏偉和壯觀（精神）的阿爾卑斯山是西岡提尼一個經常不變的靈感，到在他死以前記錄其臨終遺言是：" 我想要去見我的山"。
他讀到叔本華（Arthur Schopenhauer1788-1860）【註釋十】在輪迴的信念和領導他在印度文學中尋找靈感。" 是的，" 在 1893 年他寫到，"真實生活不僅僅只是單一的夢想，一旦夢想逐漸接近理想，盡可能提升越遙遠越好，提升到問題不見了的位置"（"true life is but a single dream, the dream of gradually approaching an ideal at once as remote as possible and elevated, elevated to the point that matter vanishes."）。有些像是但丁的地獄，這首印度詩歌詳述為不負母親責任混亂女人的痛苦，他們永遠被判刑在一個結冰的荒地中漫遊，由悔恨折磨，直到她們孩子們的寬恕與其重新結合以後，她們達到涅槃。在這些油畫上有著獨創的技術，這一部分是源自他的分色畫法技術的使用和一部分從自然主義的基礎，驅使他在戶外描繪冰川和終年的雪景。對這些作品的潛在意識來說，亞伯拉罕（Karl Abraham 1877-1925）表明這個藝術家壓制關於自己對於母親表達的感情。

〈淫慾的懲罰〉在1893年在利物浦的秋季展覽會中被美術館買下，但是，油畫的標題被認為是煽動的，並且從The Punishment（懲罰）of Lust（淫慾）更改成The Punishment of Luxury（奢華）。
詩歌："在遠處，在這個天空的無限空間中，涅槃（解脫在遠處發亮[....]，這樣，邪惡的母親不停地在一個圓圈中漫遊，在這個青灰色山谷中，永恆的冰河，在沒有花那裡開花,沒有樹枝變綠[....]，看見她像葉子一般無休止的漂流，寂靜圍繞著她的悲傷"
◎惡母 ( Wicked Mothers) 作品編號11
油彩／畫布，120×255公分1894
維也納，藝術歷史博物館新畫廊

1902年維也納成功的舉行西岡提尼展後，該幅畫為奧國政府購得。

〈惡母〉是受印度詩歌啟發的繪畫，早在1891年，西岡提尼就在〈淫慾的懲罰〉用過。他畫涅盤的無止盡空間，以及拒絕當母親的女人的懲罰和解脫。這些「惡母」死後被判到荒涼的冰天雪地當孤魂野鬼。七歲時，西岡提尼失去母親，與繼母過了不快樂的童年，這是他一直以母親為創作題材的根源。在〈惡母〉裡，長髮纏繞枯枝的女人是圖畫的重心。女人裸露的胸前拖著死嬰，而她的身體因風的撲打而彎曲。西岡提尼畫中的女人是個恐怖的女人，拒絕付出母愛，甚至殺害自己的孩子。枝椏紛亂的樹，伸向淒寒的夜空，雖然它是大自然的一部份，卻顯得淒冷、枯槁。被冬夜的冰寒所包圍，它象徵一個吝於給予母愛而殺死孩子的母親的冷漠，也是個變態的母性象徵。
比較
⊙達文西。利塔聖母。1490。聖彼得堡（列寧格勒），俄米塔西博物館。 作品編號12
◎自然三連畫-生命、自然、死亡（Triptych of Nature-Life,Nature and Death）

油彩／畫布，191×322公分1896-99 作品編號15、16、17
聖莫里茨(註釋)，西岡提尼美術館
最後畫作中最突出的作品。西岡提尼透過在高山中孤立自己，遠超過人性的休憩。這樣，如同我們看到的，他花費他生命中的最後的三年在高山的棚屋中，創作自然三幅相連圖這個最後的、紀念性的畫作，像一個泛神論者的聖經，三個面板－生命(童年)，自然(成熟)與死亡（Life (Childhood), Nature (Maturity), and Death），也叫做Becoming,  Being, and Dying與太陽照耀下的多雪山峰的背景相對。

這大尺寸描繪生命週期的畫作，描繪出人和自然的協調一致，原本打算在 1900 年巴黎萬國博覽會中展出。風景和描繪的簡單的人物畫，編織成更迭季節的永恆節奏。
比較
⊙保羅‧高更。我們從何處來？我們是什麼？我們往何處去？。1897。波士頓美術館，湯普金斯藏品。 作品編號18

■ 西岡提尼註釋
‧註釋一

Lake Garda，葛達湖，義大利最大的內陸湖。

‧註釋二

安加丁（Engadine）。瑞士，阿爾卑斯山南部充滿田園氣息之安加丁谷。

聖莫里茨（St Moritz）。瑞士東南部格勞賓登州旅遊渡假城鎮。位於安加丁河谷，海拔1853公尺。北緯 46°30，東經9°51。人口5900(1991)。通鐵路。有礦泉和冬季運動設施。1928 年和1948年兩屆冬季奧林匹克運動會均在此舉辦。冬季運動設施中尤以高台跳雪跑道和雪橇比賽跑道著名。名勝還有一處石板結構的塔樓，頗具特色。

‧註釋三

朱塞佩‧佩裏札‧達‧沃爾佩多（Giuseppe Pellizza da Volpedo 1868-1907）義大利分色畫法畫家。1894 年，在第二屆布雷拉三年一次的展覽中，〈媽媽〉（Mums 1892 213×203公分）和〈失望的希望〉（Disappointed Hopes 1894 110×170公分）引起了批評家的注意，也得到西岡提尼特別的贊揚。

〈殘花〉The Crushed Flower 1896-1902。作品編號20

佩裏札早期的創作清楚的讓位於紅色的和紫色的調子，透過如此他企圖著重強調油畫在心理上的衝擊。然而在這時期的其他創作，佩裏札不再想按照單一方面、孤立的創作，反而創造一系列高度象徵的內容，包括描述在生命中的各種舞台，在愛、死亡、工作和生命的主題上，接近自然題材的象徵性處理。佩裏札喜愛從他的本地國沃爾佩多（Volpedo）的村莊生活描述畫面，並且給他一個象徵性的特點，儘管它帶有些許的感情主義。這個列隊出殯的畫值得注意他的構圖(人的形體背向我們意旨他們付出他們的尊敬給啟程離去另一世界的某人)，和相互影響的光影（太陽照射棺木），這是義大利典型的分色畫法，畫家透過人為的光影控制（例如前方背對畫面、特別暗的身影，左右兩邊較暗的樹叢、中央加強亮度的人物以及其配置），以凸顯戲劇性的張力，並賦予畫面一層淡淡的詩意。

‧註釋四

Max Liebermann。利伯爾曼，1847-1935。德國印象主義與自然主義畫家，柏林分離派（德文為Berliner Sezssion）為其所領導的團體。在1908年展出橋社﹝Brucke﹞藝術家作品。
分離派（Sezession）

在十九世紀的最後10年中，許多較前進的德國藝術家發現，要經由一些固守傳統心態的組織來為他們安排展覽，是不可能的事。於是他們分離出來(Seceded)，創立他們自己的協會，並籌辦展覽。這類團體，首先於1892年出現在慕尼黑，以希土克（Franz von Stuck，1863-1928，後來為康丁斯基（Kandinsky）的老師）及特呂伯勒（Wilhelm Trübner，1851-1917）為首腦。由利伯曼（Max Liebermann）領導的柏林分離派（Berliner Sezession）成立於1899年，他們所舉辦的展覽隨即成為歐洲前衛畫家的競技場。1910年，一群年輕的畫家為分離派所拒絕，其中有橋派（Die Brücke）的成員，於是又有新分離派（Neue Sezession）產生。維也納分離派（Vienna Sezession）是於1897年由克林姆（Gustav Kilmt）創立，其關心的課題除繪畫之外，還包括應用藝術（Applied Art）及建築。該組織所舉辦的展覽活動以及發行的期刊《狂飆》（Ver Sacrum），對於年經風格（Jugendstil）－德國新藝術（Art Nouveau）的一支－的傳播，貫獻很大。
‧註釋五

左拉（Emile Zola 1840-1902）其最重要的著作為由 20 部長篇小說合成的巨著《盧頁‧馬加爾家族傳》(Les Rougon-Macquart, 1871-1893)，描述第二帝政時代一個家族的自然史和社會史。熱衷社會改革，反對舊天主教，並撰寫許多文章毀謗教堂及神職人員。

自然主義的小說，自經法國小說家左拉發韌，倡導而普遍流行。學生時期的塞尚與左拉，常在炎夏的午後在松樹下談論詩文。

尼采（Friderich Wilhelm Nietzsche 1844-1900，德國），德國哲學家。早年曾攻讀古典文學、神學及叔本華哲學，著作甚多，有《超人論》、《善惡彼岸》、《權力意志》、《悲劇的誕生》等。尼采認為生命的意義：宣揚人的自由，人性的獨立與無限崇高，要與傳統搏鬥。但拼命追求幸福，卻無所得，故構成了悲劇性。雖然生命是悲劇，感受是荒謬，但非絕望而自殺，而是面對現實，不失望，最可悲的是放棄生存的獨立權利。

華格納（Richard Wagner 1813-1883，德國）德國的偉大作曲家、指揮家。

‧註釋六
亞伯拉罕（Karl Abraham 1877-1925），於1920年在柏林開始了第一個精神分析訓練機構，從事兒童與成人的精神分析。佛洛伊德的追隨者。

‧註釋七
Anton Mauve。毛夫，1838-1888荷蘭風景畫家，海牙畫派成員。1838年9月18日生於贊丹，1888年2月5日卒於阿納姆。梵谷（Vincent van Gogh）的老師。

Willem Mesdag。1831-1915荷蘭風景畫家。

‧註釋八

巴比松（Barbizon）。1848年左右，法國首批學院派訓練出來的畫家開始成形，其中幾位畫家，如盧梭（Rousseau, Theodore 1812-1867）、米勒（Millet, Jean Francois 1814-1875）等人拋棄了繁華的巴黎，逃離到巴比松附近郊野的楓丹白露去居住，並以該地的風景作畫，藝術史家稱這一時期為巴比松派（Barbizon School）。這是西方藝術史中首次走出畫室，以廣闊的自然及明媚的景色為對象作畫。巴比松蒼翠的森林、清澈的河谷、亮麗的陽光及變化萬千的雲霞，為西方藝術史寫下嶄新的一面，同時也揭開了寫實主義的序幕。

米勒在1849年遷居到巴比松，自此便一直以農民為主題創作。

‧註釋九

涅槃，梵語，指佛家弟子修成正果而得解脫，可入於不生不滅之門

在奧義書的思想裡，從「業」的力量裡面之解脫，就代表著自我從生活的現象世界的解脫，就可使自我實現「梵」的境界，也就是進入「涅盤」的境界，這種境界是一種自我歸入永恆的狀態。在此時印度教涅盤的意思不同於佛教所強調者。佛教的涅盤是追求人死如燈滅--「燭火盡熄」的意思，但印度教的涅盤則是「燭火遠離氣息所擾而不再搖曳」的境界。
涅槃的巴利文為（NIBBANA），意即寂滅，寂即寂靜無熱惱，意謂生滅的矛盾性消除。滅即貪瞋痴滅，渴愛滅，與無明滅。貪瞋痴是種種情緒的衝動，渴愛是生命對自體生存的慾求，延續的慾求（如性慾），無明是不覺，即是不明白實相的盲目衝動。凡是種種均歸息滅。這息滅後的境界，稱之謂涅槃。

依原始經典說，涅槃有二種：

有餘涅槃，指已得解脫，出離生死輪迥界之境界，但尚有現身之位。

無餘涅槃，已得解脫者，當其現身亦捨，即所謂「永遠隱沒不現」。
‧註釋十
叔本華（Arthur Schopenhauer1788-1860）

德國悲觀主義哲學家，西方哲學史上嚴峻的悲觀主義者，人類存在的悲慘被他譜成對宇宙的讚美詩；但音樂與藝術之美，卻也讓他陷入狂喜而顫慄。陰沈的晦暗與崇高的狂熱，在一個人、一個心靈之中並存。他的哲學受到尼采(Nietzsche)的激賞。

叔本華的名著：《作為意志與表象的世界》（Die Welt als Wille und Vorstellung）

大意是說：我們所認識到的多采多姿世界，只是事物的表象，並非事物本身，即不是物自體（Ding an sich）。要認識物自體，首先要透過自我，自我可以以表象說明，亦可以以物自體了解。而叔本華認為自我物自體便是意志。 意志不只表現在自我物自體身上，亦存在萬物身上，萬物物自體亦即意志。自我因意志(或譯成欲望)，而產生痛苦，叔本華稱為意志的肯定。藝術可以使我們暫時離開痛苦。然而我們人要完全沒有痛苦，只有完全的禁欲，叔本華稱為意志的否定。

叔本華哲學深受印度宗教哲學奧義書(Upanishad)、柏拉圖、康德哲學的影響。

二、Gaetano Previati 蓋塔諾‧普利維亞提 （1852-1920）
■ 生平與畫作
義大利畫家和理論著述者。他是分色畫派的闡述者之一，特別擅長大規模的裝飾規劃，他在技術和理論方面的著作尤其重要。不像西岡提尼的畫作有著國際性的成功，即使他的藝術時常受到批評和評論，並且總是引起公眾的興趣，普利維亞提賣出極少的油畫，並且從不受到歡迎，儘管他和西岡提尼一樣有著相同的技術。

	1852
	8月31日，出生在義大利費拉拿（Ferrara）適度繁榮順利的家庭裡。

	1870
	進入費拉拿的藝術學校學習。

	1873
	至1875年，到利佛諾（Livorno，位於義大利中部著名的托斯卡那省Toscana）服役三年。

	1876
	到佛羅倫斯（Florence）的藝術學院，11月到布雷拉（Accademia di Belle Arti de Brera）學院修習朱瑟貝‧貝提尼（Giuseppe Bertini 1825-1898）的課程。畫歷史的、英雄、愛國主義，或者富有音樂戲劇性的話題，以黑暗的背景和發光的效果。

	1879
	〈克立瑪的人質〉(Hostages of Crema 1879)，歷史樣貌的題材，在布雷拉學院獲得正規的獎勵。

	1881
	留在米蘭，用描繪壁畫的方法裝飾Castano Prirn墓地直到1889。

	1889
	遇到Grubicy，接觸到分色畫法，同時也為文學著作畫一系列的插畫，例如艾德嘉‧愛倫‧坡（Edgar Allan Poe 1809-1849）【註釋一】的作品。

	1891
	在米蘭布雷拉每三年一次的展覽中展出〈母性〉(Motherhood )，遇到如暴風雨的批評，是他的第一個象徵主義題材油畫。

此時西岡提尼亦在布雷拉展出〈兩個母親〉(Two Mothers)。

	1892
	在巴黎的第一屆薔薇十字會展出〈母性〉(Motherhood )。

	1895
	發表簡短論文《在繪畫技術的記憶》（Memorie sulla tecnica delle pitture）。為其第一篇理論文字。

進入了出版商Hoepli，為曼左尼（Alessandro Manzoni 1785-1873 義大利詩人、作家）【註釋二】的新版本小說《I Promessi Sposi》(1900)製作插畫。他為這個計畫做了兩年，完成 268 個圖畫，到1897末尾他獲得了一筆9000里拉的獎金。

	1898
	Vittore Grubicy的兄弟－Alberto Grubicy，提供了普利維亞提一個十年的畫廊合約，使其克服了最終的財政困難。

	1899
	西岡提尼去世。提高了Alberto Grubicy對普利維亞提的興趣，在分色畫派藝術家中間。因為財政困難的解決，普利維亞提能全心全意地專心於自己的工作，他開始轉向油畫和另一些藝術之間關係的問題，尤其是音樂和文學。

	1905
	在摩納哥（Monaco）一個四年一次的展覽中，獲得了黃金獎章。

出版《繪畫的技術》（La tecnica della pittura）。

	1906
	出版《分色畫法的科學原理》（I principi scientifici del divisionismo）。

	1913
	出版《畫法、技術和藝術》（Della pittura, tecnica ed arte）。

	1917
	由於妻兒的死去遭受深深的打擊，而停止了工作一段時間。

	1920
	6月21日，死於熱諾亞（Blackboard, Genoa）。【註釋三】


普利維亞提早期在藝術學校裡，研究本地藝術館中文藝復興大師的作品，但不久後，轉移到米蘭，他聲稱他自己是歐洲象徵主義的主角。在他畫作之內不但有宗教題材，而且在想像、荒誕和夢的問題上，以強烈的態度和苦難的神祕主義調查它的根源。普利維亞提也展現了對於插畫和寫實的活動力，一個經過深思熟慮的未來主義（Futurism）預兆。他是真實和正確顏色的研究者，歸於裝飾、分色畫法和象徵主義之間。

普利維亞提處理分色畫法的過程，起源於科學的運動－研究光的分割之於眼睛的理論的第二手資料。但是，他在油畫上有更創新的品質，就是應用被法蘭西藝術家像是秀拉（1859-1891 Georges Seurat）和席涅克（1863 -1935 Paul Signac）所發明的分色技術。如同他們一樣，普利維亞提著手處理在粗帆布上，上百細微的分割方法，以四個基本顏色(藍，黃，紅，綠色)，這個光經由分離的總和，有條理地記錄，透過互補的顏色，生產他的視覺影響，然而卻再也不靠科學上相配的色點，為了獲得發光振動的最初效果，於是以長和繩狀的筆觸來作畫，與新藝術派（Art Nouveau法文，十九世紀九十年代流行的一種裝飾於建築的風格）相關的線－柔轉和彎曲相關的路線。普利維亞提傾向點描畫派，在法國和義大利均有追隨者，明顯地能在未來主義者中看到。薄丘尼（Umberto Boccioni 1882-1916）曾說：「普利維亞油畫中顏色的發光細絲，對未來主義繪畫的爆炸性活力開了一條道路」。

在藝術方面，對藝術技術的興趣是普利維亞提的理論著作重心。他相信理論上唯一的固定基礎，能允許藝術家製作令人滿意大規模工作。他的第一個理論文字《在繪畫技術的記憶》（Memorie sulla tecnica delle pitture），是油畫技術方面的簡短論文，寄送回應一個國際競賽的布告給Ministero della PubblicaIstruzione。他回到1900年代早期的相同的問題，也許是在 Alberto  Grubicy的要求下，他想要藉著理論的支持晉升進歐洲分色畫派名列中。普利維亞提寫了長久的論文，最終在Bocca（出版社）出版了兩冊書籍《繪畫的技術》（La tecnica della pittura 1905）和《分色畫法的科學原理》（I principi scientifici del divisionismo 1906）。接著在1913年由 Bocca出版《畫法、技術和藝術》（Della pittura, tecnica ed arte）。對於繪畫技術的解釋，和藝術家可得到的顏料和其他的材料的不同，做精確並且詳細的說明，但是普利維亞提的技術不僅僅是練習的問題而已，它是用來改善非視覺的，內在的、精神上的沈思，必須在畫中找到的大理想。他確定了三個主要的技術－顏料厚塗的應用（impasto），色調的一致（velatura），和分色或者色調的分離（divisione dei toni）。在這個連續中很明顯的，最後一項優於其他，不僅是它基於肉體的事實能夠按科學的方法呈現，製造產生出大的光線輝煌潛能，而且它也成功達到很不同的現實複製品。它允許畫家的油畫達到瀰漫的發光度和遍及無限的振動，在觀者眼中重新拼寫。
他的書對未來主義藝術家巴拉（Giacomo Balla 1871-1958 ），卡拉（Carlo Carra 1881-1966），和薄丘尼（Umberto Boccioni 1882-1916）有著決定性影響。"普利維亞提在我們的時期是僅有的、偉大的義大利藝術家，"薄丘尼寫到，"想像藝術像是一個演出，在此視覺的真實僅僅只是一個偏移的點。在義大利他是理想主義者革命運動的先驅，是支離破碎的自然主義和真實的記錄處理"。
■ 作品介紹
◎克立瑪的人質(Hostages of Crema) 作品編號21
137×224公分1879

米蘭布雷拉藝術陳列館
早期的歷史畫題材。1160年2月3日德國皇帝在義大利城市克立瑪（Crema）鎮壓叛亂。當時戰俘，包括孩子們，被綁在巨大的城牆上，並且被猛力投擲，在這個北方義大利城市克立瑪。
一個狂怒的皇帝巴巴羅薩(Barbarossa 1123-1190，即德意志國王腓特烈一世)靠聲音完成了他的暴行。令人毛骨悚然的恐怖發生了，當德國皇帝企圖結束許多義大利強大獨立自治之一的城市，克立瑪。被巴巴羅薩部隊四處斬首俘虜首級的影像所震驚，克立瑪在城牆上肢解他們的戰俘的手腳以茲報復。Bar baross甚至命令大眾對戰俘處以絞刑，只看見德國士兵在絞刑架上擺動死軀。最後巴巴羅薩命令這些作為人質的孩子帶到部隊的最前線。當克立瑪最後打開它的大門時，居民看到他們的城市已被夷為平地。
在各種複雜形體的創作中，普利維亞提尤其精心地學習研究裸體像，明顯的受到學院的訓練，與Hans Makart（1840-1884）的影響，普利維亞也許透過雕刻知道他的作品，在這裡好像很可能的。然而他的方法也顯露出一個希望借助於光線效果對比的手法，複雜的布局，小心的描寫形體浮現出陰影的部分。
參考
⊙Hans Makart頭像照片 1840-84 作品編號21-A
⊙Hans Makart五種意思（Die fünf Sinne）。1872-1879。奧地利‧維也納‧貝爾佛第宮（Austrian gallery Belvedere, Vienn） 作品編號21-B 黑白。 作品編號21-C 彩色局部。

◎大麻煙薰室(The fumatrici of hashish) 作品編號22
1887-1890

私人收藏

早期東方題材的嘗試。

◎母性(Motherhood) 作品編號23
油畫於帆布上，174×411公分1890-91

義大利諾瓦拉大眾銀行

1891在米蘭第一屆布雷拉三年一次的展覽展出，遇到如暴風雨般的批評，一年後（1892），在巴黎的第一屆薔薇十字會展出。這幅巨大的油畫能夠在幾個層次上被解讀。畫面顯示出一個女人在生命之樹下看護她的孩子，用來替代描寫傳統的耶穌誕生。神性的處女這個基督教的訊息，清楚的表露在光環和天使的柱狀裝飾中，而長滿果實的樹 (生命之樹)，卻使人想起更多非基督教徒的解釋，集中在女人的生殖力和自然的循迴的話題上。並置不同細線顏色的顏料，獨特的義大利分色畫法，這是普利維亞提開始分色畫法繪畫的宣告，在Vittore Grubicy的建議下，他採用了分色畫法，以達到更為振動的光線效果。把母性這樣的事實從自然事件轉變成精神上理念：以有點藍灰色的發光線條聯繫一起，因此天空、土地、天使和人類的形體成為一元，建立出單一的創作實體。以線和點塗佈顏色的分色畫法，在這裡與其說產生更大的象徵的實情，或者更大的視覺上的發光，到不如說，這創造了包圍這個整個場景的氣氛，增進"理想"自然的圖像。正是使Vittore Grubicy著迷的地方，這成為他稱作「ideista 」的藝術的特點，這是他相信具有最大的可能令人信服的動力。

在1892薔薇十字會的展覽中，從分色畫法得到的技術明顯被忽視，那時觀賞展覽的公眾，對畫作展出的主題比對風格的問題感興趣。在義大利，普利維亞提的唯一的支持者是 Grubicy，他努力於使大部分敵對的公眾，對新藝術（Art Nouveau）感到興趣。

◎克麗奧派屈拉（Cleopatra） 作品編號24

1903
私人收藏

克麗奧派屈拉（Cleopatra西元前69-西元前30），埃及女王（西元前51-前48年和前47-前30年在位）托勒密十二世之女。她是一個非常聰慧的女人，最大限度地利用自己無可置疑的肉體魅力來加強她在埃及內部的地位，並使埃及免遭羅馬吞併。例如，她同尤利烏斯‧凱撒生下一個兒子名凱撒利翁，凱撒則支持她同她的兄弟爭奪王位（西元前47）。她同安東尼生下三個子女，安東尼則把舊托勒密帝國的幾個地區歸還給她，甚至把東羅馬的很多地方給了他們共同的後裔（西元前34）。和安東尼一起在阿克頓角被擊敗（西元前31）後，她寧願自殺以免被俘，和在羅馬舉行的屋大維的凱旋儀式中被示眾。她用以自殺的毒蛇正是埃及王權的一個象徵。

◎白晝喚起夜晚(The day wakes up the night) 作品編號25
油畫畫於粗麻布上，180×210公分1905

義大利特里耶斯特Revoltella美術館

比較
⊙喬治‧弗列德里克‧瓦茲（George Frederick Watts 1817-1904）。希望（Hope）。油畫畫在畫布上 141×110公分 1885。倫敦，泰德畫廊
◎天明的勝利－夜晚(Triumph of the day-The Night) 作品編號27

白晝(Triumph of the day-The Day) 作品編號28

太陽馬車(Triumph of the day-The wagon of the Sun) 作品編號29

油畫畫於粗麻布上，1907
米蘭商會
〝美妙音樂〞在靠近單色範圍中根據音調的變化徹底地招喚出來。大範圍的用相同的線絲筆觸加工，達到具有懷舊的效果。受到華爾特‧克杭（Walter Crane 1845-1915）和喬治‧弗列德里克‧瓦茲（George Frederick Watts 1817-1904）作品的痕跡的一些影響。

普利維亞提在〈天明的勝利－太陽馬車〉作品中，展現了高超的素描技巧，他利用三種沒有變化的顏色、點描的技巧（將點描的斑點轉變成細短線），背景中的同心圓光線，以及誇大的馬匹形象，創造出幻想中的觸覺效果。
比較
⊙華爾特‧克杭（Walter Crane 1845-1915）。海神之馬（局部）。油畫畫在畫布上 86×215公分 1892。慕尼黑國立美術館。作品編號30。

◎艾洛卡（heroic英雄） 作品編號31
油畫畫在畫布上 116×144公分 1907
私人收藏

把顏料應用於動態的（點描畫法）條紋中，提供對未來派薄丘尼（Boccioni）的預示。

比較
⊙溫貝托‧薄丘尼 1882-1916。城市的興起。油畫畫在畫布上 200×290公分 1910。紐約現代美術館。作品編號32。

⊙貝多芬（Ludwig van Beethoven ,1770-1827, 德國作曲家）第三號交響曲「Eroica英雄」，是貝多芬深陷於痛苦的時候的創作，這闋交響曲說明了他置於死地而後生的勝利象徵。原為紀念、頌讚雄視歐陸的拿破崙，題上獻詞時，卻傳來拿破崙稱帝的消息。貝多芬憤慨之餘，將寫著「拿破崙」的總譜封面撕毀，另題為「英雄交響曲--為紀念某一偉大英雄而作」。
◎保羅和芙蘭契絲卡(Paolo and Francesca) 作品編號33

油畫畫於粗麻布上，230×260公分1909
義大利費拉拿市立現代美術館

屬於普利維亞提在音樂劇體系的題材。

「保羅和芙蘭契絲卡」(Paolo e Francesca)的故事出現在《神曲》《地獄篇》第五章中（但丁的《神曲》共分成地獄、淨界、天堂三個單元），話說但丁參觀到第二層地獄時，見到那裏有狂風迴旋不已，許多哀號的陰魂在風中翻滾碰撞，沒有靜止的可能，連想減輕速度的機會都沒有，永無止息地受著這種懲罰，原來這些陰魂都是生前犯了淫亂之罪的人。

但丁在這群陰魂中見到其中有一男一女緊守在一起，同受折磨，後來他開口召喚他們過來跟他講話，以下這段便是整個《地獄篇》中的部分。

「我跟著維其略坐在擺渡人亞龍所撐駕的小船渡過地獄之河──亞開龍河，到達可怖的地獄，在地嶽的第二圈飄盪著氾下淫亂之罪的人，也就是因愛而犧牲的人，包括古代的后妃、勇士，還有一般芸芸眾生，其中法蘭賽斯卡與她的情人保羅的靈魂緊緊地繫在一起，那受苦的靈魂嗚咽地對我說：『-----善良的活人啊！你穿過這樣幽暗的地方，來訪問曾經用血污穢了地面的我們。-----愛，使我們同時死去，愛使我們永不分離-----。如果你要知道我們戀愛的根源，我將含淚訴說給你聽。有一天，我和保羅一起讀著一本書，當我們讀到圓桌武士與王后的戀愛故事時，我們的視線相對，無法移開，他便顫抖著親了我的嘴唇，從此開始了我們的宿命------。』」自始至終，只有芙蘭契斯卡在敘述生前過往，她身邊的保羅卻默默不語，唯有垂淚。等到她講完，但丁已因情緒激動之故而不支倒地，昏迷過去，好像氣絕了一般。

故事背景發生於十三世紀，芙蘭契斯卡迫於政治聯姻必需下嫁其貌不揚的里米尼人馬拉泰斯達，為了欺騙新娘，婚禮時便以馬拉泰斯達的胞弟保羅代替迎娶（傳言保羅為美男子），事後芙蘭契斯卡才知被欺，未料兩人假戲真作，墜入情網，而演變成一段叔嫂的不倫之戀。結婚十年之後，一日被馬拉泰斯達所撞見，始知芙蘭契斯卡與其弟保羅有姦情，便親手血刃兩人。

■ 普利維亞提註釋
‧註釋一

艾德嘉‧愛倫‧坡(Edgar Allan Poe 1809-1849)

美國小說家、詩人、批評家，現代派的先驅，他強調詩歌的象徵暗示及音樂美，也被譽為「世界推理小說之父」。1809生於麻諸塞洲的波士頓。3歲時成為孤兒，在英國被收養並在英國度過部分成長歲月。他開始寫詩，在里乞蒙當過記者，後遷居費城，在此為文學雜誌工作，出版《述異集》(Tales of the Grotesque and Arabesque ,1840)和一些短篇故事，其中包括著名的第一篇偵探小說《莫格街凶殺案》( The Murders in the Rue Morgue, 1841)。他的故事怪誕而極富幻想，在文壇上獨樹一幟，從他的小說中，我們會驚異地感受到他那淋漓盡致的分析，恐怖、懸宕、陰森鬼氣的描寫，神祕、詭譎、愛恨交織的刻劃。1844年他移居紐約，寫出詩歌《烏鴉》(The Raven,1845)，從此名聲大振。1847年妻子去世後寫作漸疏，後來精神失常，1848年企圖自殺，短暫康復後死於巴爾的摩。

‧註釋二

曼佐尼（Alessandro Manzoni ,1785-1873），義大利浪漫主義小說家、詩人。出身於貴族家庭，從小受到啟蒙思想的教育，成年以後，拒絕繼承父親的伯爵封號。著有《I Promessi Sposi》（1825-27; The Betrothed)。

‧註釋三

熱那亞（Genoa）

義大利西北部立古利亞（Liguria）大區熱那亞省省會和港口城市，為一沿海擴展35公里的大都市，鄰熱那亞灣。北緯44°24,東經8°56。人口70萬1032(1991)。熱那亞原為羅馬時代的貿易中心。13 世紀時發展成為地中海地區最大港口。第二次世界大戰後重建，成為地中海主要港口。為大主教駐地。建有飛機場和鐵路，有渡輪。熱那亞大學建於1471年，美術學院成立於1751年，還有威爾第音樂學院。工業有造船、煉油、化工、造紙、紡織、飼料加工、洗滌劑、摩托車、製糖等產業。熱那亞是哥倫布的誕生地。古建築有熱那亞督治宮(13世紀)、聖瑪竇教堂(1278)、聖洛倫佐大教堂(12-14世紀)、雷亞勒私邸(始建於1650年)、羅索故居(17世紀)。每年7月舉行熱那亞國際芭蕾舞節。

	參‧作品編號與原文對照


	01
	Vittore Grubicy de Dragon
山上的冬季。一位泛神論者的詩：早晨。

油畫於帆布上，75×56公分1900

米蘭，市立現代美術館

	Vittore Grubicy de Dragon
Winter in the Mountains, a Pantheist Poem: Morning

Oil on canvas 75×56 1900

Milan, Civic Gallery of Modern Art 



	02
	喬凡尼‧西岡提尼
瑪利渡過湖泊 (Mary Crossing the Lake)
油彩／畫布，84×64.5公分 1882
蘇黎世，私人收藏(Zurich, priv. Col.)
	Giovanni Segantini

AVE MARIA A TRASBORDO

ol/tl 84×64.5 1882

DO. Zurigo, propr. priv.



	03
	喬凡尼‧西岡提尼
瑪利渡過湖泊 (Mary Crossing the Lake)
油彩／畫布，120×93公分 1886
私人收藏(St Gall, Kstmus)
	Giovanni Segantini

AVE MARIA A TRASBORDO

ol/tl 120×93 1886

DO. San Gallo, propr. priv.



	04
	喬凡尼‧西岡提尼
歸巢 (Return to the Sheeo Pen)

油彩／畫布，79.5×133公分 1888
私人收藏(Saint-Gallon, Kstmus)
	Giovanni Segantini

RITORNO ALL’OVILE

ol/tl 79.5×133 f d 1888

San Gallo, propr. priv.



	05

比
	米勒

牧羊女和她的羊群

油彩／畫布，81×101公分 1864

巴黎，奧賽美術館
	Jean-Francois Millet
Shepherdess with Her Flock1864
Oil on canvas 81×101 1864
Musee d'Orsay, Paris


	06
	喬凡尼‧西岡提尼

兩個母親 ( Two Mothers )

油彩／畫布，157×280公分1889

米蘭，現代美術館
	Giovanni Segantini
LE DUE MADRI

ol/tl 157×280 f d 1889

Milano, Galleria d’Arte Moderna


	07

比
	馬薩其奧 1401-1428

東方三博士的朝拜

木板／蛋彩，21×61公分1426

柏林，國家博物館

	Masaccio 1401-1428

L’adorazione Del MaTig

21×61 1889

Staatliche Museen Preussicher Kulturbesitz

	08
	喬凡尼‧西岡提尼 

生命的天使 ( Angel of life)

油彩／畫布， 276×212公分1894
米蘭，現代美術館
	Giovanni Segantini

L’ANGELO DELLA VITA

ol/tl 276×212 f d 1894

Milano, Galleria d’Arte Moderna



	09

比
	維洛內些

聖母子、殉道者和聖彼得

油彩／畫布，119×95公分1555-1560

威尼斯，市立博物館

	PaoloVeronese 1528-1588
Madonna Con ll Bambino, Una Santa Martire e San Pietro

ol/tl 119×95 1555-1560



	10
	喬凡尼‧西岡提尼
從生命之源來的愛情(青春之泉) 
(Love at the Fountain of Youth)

油彩／畫布， 69×100公分1896

米蘭，現代美術館

	Giovanni Segantini

L’AMORE ALLE FONTI DELLA VITA

ol/tl 69×100 f d 1896

Milano, Galleria d’Arte Moderna

	11
	喬凡尼‧西岡提尼
淫慾的懲罰 
(Punishment of the Lustful Women)

油彩／畫布，99×173公分1891

利物浦美術館

	Giovanni Segantini

IL CASTIGO DELLE LUSSURIOSE

ol/tl 99×173 f d 1891

Liverpool, Walker Art Gallery

	12
	喬凡尼‧西岡提尼 

惡母 ( Wicked Mothers)

油彩／畫布，120×255公分1894
維也納，藝術歷史博物館新畫廊
	Giovanni Segantini

LE CATTIVE MADRI

ol/tl 120×255 f d 1894

Vlenna,Kunsthistorisches Museum, Neue Galerie in der Stallburg



	13
比
	達文西 1452-1519

利塔聖母

油彩／畫布，42×33公分1490

聖彼得堡（列寧格勒），俄米塔西博物館
	Leonardo Da Vinci 1452-1519
ol/tl 42×33 1490

Hermitage Museum



	14
	喬凡尼‧西岡提尼 

惡母 ( Wicked Mothers)

40×74公分1896-7
瑞士，蘇黎世市立美術館

	Giovanni Segantini

LE CATTIVE MADRI

Past(?)/crt graffito 40×74 1896-7
Zurigo, kunsthaus



	15
	喬凡尼‧西岡提尼
淫慾的懲罰

(Punishment of the Lustful Women)

40×74公分1896-7
瑞士，蘇黎世市立美術館
	Giovanni Segantini

IL CASTIGO DELLE LUSSURIOSE

Past(?)/crt graffito 40×74 1896-7
Zurigo, kunsthaus



	16
	喬凡尼‧西岡提尼
自然三連畫-生命
(Triptych of Nature-Life)

油彩／畫布，191×322公分1896-99

聖莫里茨，西岡提尼美術館

	Giovanni Segantini

LA VITA (Essere)

ol/tl 191×322  1896-99

St Moritz Segantini Museum



	17
	喬凡尼‧西岡提尼
自然三連畫-自然
(Triptych of Nature-Nature)

油彩／畫布，191×322公分1896-99

聖莫里茨，西岡提尼美術館
	Giovanni Segantini

LA NATURA (Divenire)

ol/tl 191×322  1896-99

St Moritz Segantini Museum



	18
	喬凡尼‧西岡提尼
自然三連畫-死亡

(Triptych of Nature-Death)

油彩／畫布，191×322公分1896-99

聖莫里茨，西岡提尼美術館
	Giovanni Segantini

LA MORTE

ol/tl 191×322  1896-99

St Moritz Segantini Museum



	19

比
	保羅‧高更 1848-1903

我們從何處來？我們是什麼？我們往何處去？
油彩／畫布，96×130公分1897

波士頓美術館，湯普金斯藏品


	Paul Gauguin 1848-1903

Da Doce Veniamo ? Che Cosa Siamo ? Dove Andiamo ?

ol/tl 96×130 1897

The Museum of Fine Arts, Boston, MA

	20
	朱塞佩‧佩裏札‧達‧沃爾佩多

殘花(The Crushed Flower)

油彩畫在帆布上，79.5×107公分

1896-1902

巴黎，奧賽美術館。


	Giuseppe Pelizza Da Volpedo
Fleur Btis'ee

oil on canvas 79.5×107

1896-1902

Mus'ee d'Orsay, Paris

	21
	蓋塔諾‧普利維亞提
克立瑪的人質(Hostages of Crema)

137×224公分1879

米蘭，布雷拉藝術陳列館

	Gaetano Previati
Ostaggi di Crema

137×224 1879

Milan, Pinacoteca di Brera

	22
	蓋塔諾‧普利維亞提
大麻煙薰室(The fumatrici of hashish)

1887-1890

私人收藏
	Gaetano Previati

Le fumatrici di hashish

1887-1890

private collection



	23
	蓋塔諾‧普利維亞提

母性(Motherhood)

油畫於帆布上，174×411公分1890-91

義大利，諾瓦拉大眾銀行

	Gaetano Previati
Maternity
Oil On Canvas 174×411 1890-91
Novara, Popular Bank of Novara


	24
	蓋塔諾‧普利維亞提
克麗奧派屈拉
1903
私人收藏
	Gaetano Previati

Cleopatra
1903
Legnano, private Collection


	25
	蓋塔諾‧普利維亞提
白晝喚起夜晚

(The day wakes up the night)

油畫畫於粗麻布上，180×210公分1905

義大利，特里耶斯特Revoltella美術館
	Gaetano Previati

il giorno sveglia la notte

Oil on burlap 180×210 1905

Museum Revoltella, Trieste



	26

比
	喬治‧弗列德里克‧瓦茲 1817-1904

希望（Hope）

油畫畫在畫布上 141×110公分 1885

倫敦，泰德畫廊


	George Frederick Watts 1817-1904

Espérance

Oil On Canvas 141×110 1885
Tate Gallery, Londres

	27
	蓋塔諾‧普利維亞提
天明的勝利－夜晚

(Triumph of the day-The Night)

油畫畫於粗麻布上，1907

米蘭商會


	Gaetano Previati

Trittico del Giorno: La Notte
Oil on burlap 1907

Milan, Chamber of Commerce

	28
	蓋塔諾‧普利維亞提
天明的勝利－白晝

(Triumph of the day-The Day)

油畫畫於粗麻布上，1907

米蘭商會


	Gaetano Previati

Trittico del Giorno: Il Giorno
Oil on burlap 1907

Milan, Chamber of Commerce

	29
	蓋塔諾‧普利維亞提
天明的勝利－太陽馬車

(Triumph of the day-The wagon of the Sun)

油畫畫於粗麻布上，127×185公分1907

米蘭商會


	Gaetano Previati

Trittico del Giorno: Il carro del Sole
Oil on burlap 127×185 1907

Milan, Chamber of Commerce



	30

比
	華爾特‧克杭 1845-1915

海神之馬（局部）

油畫畫在畫布上 86×215公分 1892

慕尼黑，國立美術館


	Walter Crane

Chevaux de Neptune

Oil On Canvas 86×215 1892
Staatsgeä ldesammlungen, Munich

	31
	蓋塔諾‧普利維亞提

艾洛卡（heroic英雄）
油畫畫在畫布上 116×144公分 1907
私人收藏


	Gaetano Previati
Eroica
Oil On Canvas 116×144 1907

private collection

	32

比
	溫貝托‧薄丘尼 1882-1916

城市的興起

油畫畫在畫布上 200×290公分 1910
紐約，現代美術館
	Umberto Boccioni 1882-1916

La Cittá Che Sale

Oil On Canvas 200×290 1910

Museum of Modern Art, New York



	33
	蓋塔諾‧普利維亞提

保羅和芙蘭契絲卡

(Paolo and Francesca)
油畫畫於粗麻布上，230×260公分1909
義大利，費拉拿市立現代美術館


	Gaetano Previati
Paolo e Francesca
Oil on burlap 230×260 1909
Ferrara, Civic Gallery of Modern Art

	34
	蓋塔諾‧普利維亞提

保羅和芙蘭契絲卡

(Paolo and Francesca)
油畫畫於粗麻布上，98×227公分1887
義大利，貝爾加摩卡瑞拉學院

ps.廖秀玲-義大利卡瑞拉(Carrara)國立藝術學院 雕塑系碩士
	Gaetano Previati
Paolo e Francesca
Oil on burlap 98×227 1887 c.
Bergamo, Carrara Academy



	35
	蓋塔諾‧普利維亞提
牧草地

油畫於帆布上，59.7×54公分1889-90
佛羅倫斯，現代美術館
	Gaetano Previati

In the Meadow
Oil On Canvas 59.7×54 1889-90
Florence, Gallery of Modern Art of Palazzo Pitti


	36
	蓋塔諾‧普利維亞提
太陽王(King Sun)
1893-94
私人收藏
	Gaetano Previati

Re Sole
1893-94
private collection



	37
	蓋塔諾‧普利維亞提

百合聖母

油畫畫於粗麻布上，220×181公分1894

米蘭，現代美術館


	Gaetano Previati
Madonna of the Lilies

Oil on burlap 220×181 1894

Milano, Galleria d’Arte Moderna


	38
	蓋塔諾‧普利維亞提
時間之舞(the dance of the hours)

1899

米蘭，私人收藏
	Gaetano Previati

la danza delle ore

1899

collection Cariplo, Milan



	39
	蓋塔諾‧普利維亞提
花環和愛神邱比特裸像們

1906-8，羅馬

象徵自由權在義大利的擴大
	Gaetano Previati

Putti with ghirlanda

1906-8，Rome
exposed in the extension " the Liberty in Italy "


	40
	蓋塔諾‧普利維亞提

立古利亞的日落(Sunset in Liguria)
1912

私人收藏


	Gaetano Previati
Tramonto in Liguria
1912

private collection


	41
	蓋塔諾‧普利維亞提
處女的葬禮(Funeral of the Virgin)

1912-14

羅馬，國家現代美術館
	Gaetano Previati

Funerale del virgin
1912-14
Galleria Nazionale d'Arte Moderna, Rome



	42
	蓋塔諾‧普利維亞提
光的創造(the creation of the light)

1913

羅馬，國家現代美術館
	Gaetano Previati

La Nascita della luce

1913

Galleria Nazionale d'Arte Moderna, Rome

	肆‧參考書目

	
	

	中文
	

	1.
	《西洋美術辭典》雄獅圖書公司。頁830，象徵主義。頁780，Giovanni Segntini。

	2.
	《象徵主義》縱橫文化。義大利部份。

	3.
	《席勒Schiele》塔森。頁81。

	
	

	外文
	

	1.
	《Segantini / ed. by Andrea Rizzoli 》Segantini,Giovanni 1858-1899 。Milano : Rizzoli Editore,1973 。Classici dell'arte 67 。ITALY。

	2.
	《The Dictionary of Art》Giovanni Segantini 第28本354-357頁。Gaetano Previati第25本567-569頁。Giuseppe Pelizza Da Volpedo第24本344-347頁。

	3.
	《The Symbolist Generation》1870-1910。Pierre-Louis Mathieu。SKIRA RIZZOLI，NEWYORK。183-188頁。

	
	

	相關網頁
	

	一、
	Giovanni Segantini 喬凡尼‧西岡提尼

	
	【Segantini美術館】http://www.segantini-museum.ch/

	
	【Segantini主頁】http://www.segantini.com/

	
	【Segantini相關資料】

	
	http://www.wetcanvas.com/Museum/Artists/s/Giovanni_Segantini/index.html
http://www.segantini.it/
http://www.nmgm.org.uk/walker/picofmonth/mar00frameset.html
http://www.kunsthaus.ch/sammlung/schweizer_malerei_4.html
http://www.mart.trento.it/esposizioni/passate/segantini00.html
http://www.villapanza.it/storico/segant.htm
http://utenti.romascuola.net/bramarte/divisionismo/index.htm
http://www.popso.it/not/ARTICOLI/BPS-OLTRE-P-SONDRIO
http://www.beautyandruin.com/findesiecle/segantini.html
http://www.gospark.com/read/Article99.asp
http://www3.big.or.jp/~kitamura/n-site/segantini/segantini-data.htm


	二、
	Gaetano Previati 蓋塔諾‧普利維亞提

	
	【Previati相關資料】

	
	http://utenti.romascuola.net/bramarte/divisionismo/previati.htm


	三、
	Giuseppe Pelizza Da Volpedo 朱塞佩‧佩裏札‧達‧沃爾佩多

	
	【Pelizza Da Volpedo主頁】
http://www.telnetwork.it/pellizza/

	
	【Pelizza Da Volpedo相關資料】

	
	http://www.to2000.it/gam/htdocs/pellizza/labpell.htm
http://utenti.romascuola.net/bramarte/divisionismo/pellizza.htm
http://www.gamtorino.it/volpedo/rollover.htm#
http://www.cantinatortona.it/eventi.htm
http://nautilus.ashmm.com/9912it/cultura/arte/app2.htm


	四、
	【薔薇十字會】

	
	http://www.rose-croix.org/docum/salonRC.html
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