Inferno
CANTO V

[Canto quinto, nel quale mostra del secondo cerchionfiertio, e tratta de la pena del vizio de la
lussuria ne la persona di piu famosi gentili uomini.]

Cosi discesi del cerchio primaio
giu nel secondo, che men loco cinghia
e tanto piu dolor, che punge a guaio. 3
Stawvvi Minos orribilmente, e ringhia:
essamina le colpe ne lintrata;
giudica e manda secondo ch'avvinghia. 6
Dico che quando l'anima mal nata
i vien dinanzi, tutta si confessa;
e quel conoscitor de le peccata 9
vede qual loco d'inferno é da essa,;
cignesi con la coda tante volte
guantunque gradi vuoi che giu sia messa. 12
Sempre dinanzi a lui ne stanno molte:
vanno a vicenda ciascuna al giudizio,
dicono e odono e poi son giu volte. 15
«O tu che vieni al doloroso ospizio»,
disse Minos a me quando mi vide,
lasciando l'atto di cotanto offizio, 18
«guarda com' entri e di cui tu ti fide;
non t'inganni l'ampiezza de lintrare!».
E '1 duca mio a lui: «Perché pur gride? 21
Non impedir lo suo fatale andare:
vuolsi cosi cola dove si puote
cio che si vuole, e piu non dimandare». 24
Or incomincian le dolenti note
a farmisi sentire; or son venuto
l& dove molto pianto mi percuote. 27
lo venni in loco d'ogne luce muto,
che mugghia come fa mar per tempesta,
se da contrari venti & combattuto. 30
La bufera infernal, che mai non resta,
mena li spirti con la sua rapina;
voltando e percotendo li molesta. 33
Quando giungon davanti a la ruina,
quivi le strida, il compianto, il lamento;
bestemmian quivi la virtu divina. 36
Intesi ch'a cosi fatto tormento
enno dannati i peccator carnali,
che la ragion sommettono al talento. 39
E come li stornei ne portan l'ali
nel freddo tempo, a schiera larga e piena,
cosi quel fiato li spiriti mali 42
di qua, dila, di giu, di su li mena;
nulla speranza li conforta mai,



non che di posa, ma di minor pena. 45
E come i gru van cantando lor lai,

faccendo in aere di sé lunga riga,

cosi vid' io venir, traendo guai, 48
ombre portate da la detta briga;

per ch'l' dissi: «Maestro, chi son quelle

genti che l'aura nera si gastiga?». 51
«La prima di color di cui novelle

tu vuo' saper», mi disse quelli allotta,

«fu imperadrice di molte favelle. 54
A vizio di lussuria fu si rotta,

che libito fé licito in sua legge,

per torre il biasmo in che era condotta. 57
Ell' @ Semiramis, di cui si legge

che succedette a Nino e fu sua sposa:

tenne la terra che 'l Soldan corregge. 60
L'altra e colei che s'ancise amorosa,

e ruppe fede al cener di Sicheo;

poi & Cleopatras lussuriosa. 63
Elena vedi, per cui tanto reo

tempo si volse, e vedi 'l grande Achille,

che con amore al fine combatteo. 66
Vedi Paris, Tristanox»; e piu di mille

ombre mostrommi e nominommi a dito,

ch'amor di nostra vita dipatrtille. 69
Poscia ch'io ebbi '1 mio dottore udito

nomar le donne antiche e ' cavalieri,

pietd mi giunse, e fui quasi smarrito. 72
I' cominciai: «Poeta, volontieri

parlerei a quei due che 'nsieme vanno,

e paion si al vento esser leggieri». 75
Ed elli a me: «Vedrai quando saranno

pit presso a noi; e tu allor li priega

per quello amor che i mena, ed ei verranno». 78
Si tosto come il vento a noi li piega,

mossi la voce: «O anime affannate,

venite a noi parlar, s'altri nol niega!». 81
Quali colombe dal disio chiamate

con l'ali alzate e ferme al dolce nido

vegnon per l'aere, dal voler portate; 84
cotali uscir de la schiera ov' & Dido,

a noi venendo per l'aere maligno,

si forte fu l'affettlioso grido. 87
«O animal grazioso e benigno

che visitando vai per l'aere perso

noi che tignemmo il mondo di sanguigno, 90
se fosse amico il re de l'universo,

noi pregheremmo lui de la tua pace,

poi c'hai pieta del nostro mal perverso. 93
Di quel che udire e che parlar vi piace,

noi udiremo e parleremo a voi,



mentre che 'l vento, come fa, ci tace. 96
Siede la terra dove nata fui
su la marina dove '1 Po discende
per aver pace co' seguaci sui. 99
Amor, ch'al cor gentil ratto s'apprende,
prese costui de la bella persona
che mi fu tolta; e '1 modo ancor m'offende. 102
Amor, ch'a nullo amato amar perdona,
mi prese del costui piacer si forte,
che, come vedi, ancor non m'abbandona. 105
Amor condusse noi ad una morte.
Caina attende chi a vita ci spense».
Queste parole da lor ci fuor porte. 108
Quand' io intesi quell' anime offense,
china' il viso, e tanto il tenni basso,
fin che '1 poeta mi disse: «Che pense?» 111
Quando rispuosi, cominciai: «Oh lasso,
guanti dolci pensier, quanto disio
meno costoro al doloroso passo!». 114
Poi mi rivolsi a loro e parla’ io,
e cominciai: «Francesca, i tuoi martiri
a lagrimar mi fanno tristo e pio. 117
Ma dimmi: al tempo d'i dolci sospiri,
a che e come concedette amore
che conosceste i dubbiosi disiri?». 120
E quella a me: «Nessun maggior dolore
che ricordarsi del tempo felice
ne la miseria; e cid sa '1 tuo dottore. 123
Ma s'a conoscer la prima radice
del nostro amor tu hai cotanto affetto,
dird come colui che piange e dice. 126
Noi leggiavamo un giorno per diletto
di Lancialotto come amor lo strinse;
soli eravamo e sanza alcun sospetto. 129
Per piu fiate li occhi ci sospinse
guella lettura, e scolorocci il viso;
ma solo un punto fu quel che ci vinse. 132
Quando leggemmo il disiato riso
esser basciato da cotanto amante,
guesti, che mai da me non fia diviso, 135
la bocca mi bascio tutto tremante.
Galeotto fu '1 libro e chi lo scrisse:
guel giorno piu non vi leggemmo avante». 138
Mentre che l'uno spirto questo disse,
l'altro piangéa; si che di pietade
i0 venni men cosi com' io morisse.
E caddi come corpo morto cade. 142

NOTE



1. Cosi:come € detto nella fine del canto precedente: guidatorddid/fuori della tranquillita del
castello, verso un luogo tutto di tenebre. L'avverbimat&o collega direttamente e senza scosse |l
canto al precedente; cosi anche il prossimo incomtndMinosse ha in fondo funzione narrativa di
transizione. Il vero attacco che intona il canté Wfatti, solo al v. 25.

— discesi:da un cerchio all'altro dellinferno si discende procedesdso I'abisso.

— primaio: primo (dal lat.primarius); forma arcaica, comgezzaplurale disezzaiqultimo) di

Par. XVIII 93.

2.che men loco cinghiahe recinge uno spazio minore; cioé ha un diametro enithelrprimo;
l'abisso infernale ha quindi forma di un cono rovesciatdimbuto, percorso da balze, o gradini,
dove si trovano i peccatori.

3. e tanto piu dolore racchiude tuttavia un maggior dolore. Siva cosi vipngaisando la
struttura topografica e morale dellinferno: man maresilscende, i cerchi sono piu piccoli, ma
piu gravi i tormenti, e quindi i peccati in esso puniti.

— che punge a guaiahe tormenta in modo da provocare il lamento;gueioctfr. Il 22 e nota.

4. Stavvi MinosMinosse, re di Creta, figlio di Zeus e d'Europa, era iitel saggio e severissimo
legislatore; per questo i poeti antichi lo avevano imne&tgi come giudice infernale, insieme a
Radamanto ed Esco. Ponendolo qui all'entrata, ad assegogneino la sua sede, Dante segue
Virgilio (cfr. Aen.VI 432-3: «quaesitor Minos urnam movet, ille silentloonsiliumque vocat
vitasque et crimina discit»). Tuttavia, come fara coalgi personaggi mitici divenuti guardiani
infernali (non con Caronte, che e fuori dall'inferaashe mantiene la sua virgiliana maesta), Dante
lo trasforma in demonio, con brevi ma accentuatiifrdéradandone l'umanita. In questo primo
versol'orribilmente e ringhia gia lo caratterizzano come una belva; poi la lunga codmletera
grottescamente la figura. Il verso é potente, ma leggeenamfatico, come se il personaggio
portasse con sé lo stampo letterario dell'epica ctadssn presente nella principale parola che lo
occupa, l'avverbiorribilmente.

5. essaminae il «quaesitor Minos» di Virgilio; cioé il giudice (cfr.9); per la grafia con la doppia
ssiveda a IV 120, la notaessalto.

— ne l'intrata: nellingresso al cerchio (cfAen.VI 427: «in limine primo»), che é anche ingresso
allinferno delle pene, in quanto tutti i dannati ai eanrchi passano di qui, davanti a Minosse.
Questo giudizio é posto allingresso del secondo cerchichéé anime destinate al Limbon
peccaro.e quindi non c' € per loro assegnazione di pena.

6. giudica e mandat due verbi hanno probabilmente valore tecnico, secdtidguaggio

giuridico, giacché tutta la scena é rappresentata comeramprocessagiudica,cioe stabilisce la
colpa;manda cioé ordina la condanna (cfr. G. Rezad®izjonario del linguaggio italiano storico
ed amministrativolFirenze 1881), indicando il cerchio assegnato con l'avisldella coda. La
spiegazione € data dai versi seguentisgamina le colpeorrispondono i vw. 7-8; giudicai wv. 9-

10; amandai vv. 11-2. | tre verbessamina, giudica mandaformano una sequenza indivisibile
nella loro ineluttabilita (si cfrAen.VI 567, di Radamanto: «castigatque auditque dolos subigitque
fateri»: sembrerebbe preferibile quindi la virgola dopo B, e non il punto e virgola (Padoan).

7. Dico che:formula esplicativa: le due terzine seguenti spiegandiiesdttamente i vw. 5-6.

— mal nata:disgraziatamente nata; tale che sarebbe stato meglei pen nascere (cfMatth.

26, 24); gia nell&/ita Nuova(X1X, Donne ch ‘avet@7) Dante usa questo termine per i dannati, e
altre volte nelinferno. Al contrario Dante stesso, destinato al cielo, shi@matobene naton Par.

V 115.



8. tutta: «pienamente, non lasciando colpa» (Buti).

9. conoscitor:nel linguaggio giuridico indicava il giudigeognitor),come «conoscere» voleva dire
«giudicare» (cfr. G. RezascbDjzionario, cit., p. 266).

— peccata:plurale neutro latino passato in italiano antico alnfémie, secondo un uso frequente,
comele fatadi X 97 o le foradi Purg. XXI 83. Era forma molto diffusa, forse per influenza del
linguaggio liturgico.

10.da essae conveniente, adatto a quellanima.

11.tante volte:gli antichi commentatori, e le miniature degli antichdici, intendono una lunga
coda avvolta con piu giri intorno al corpo; questa serabspiegazione piu semplice, e intonata al
carattere grottesco di tali figure demoniache (si pdiasira teste di Cerbero, alla voce chioccia e
allo strano linguaggio di Pluto); alcuni moderni pensaneaay ma sembra inutile complicazione
— che Minosse ripeta piu volte l'atto di cingersi coodda.

12.quantunque gradiquanti sono i gradi (i gradini, le balze infernali) ¢geantunque @ggettivo
relativo).

— sia messaalcuni intendono «sia inviata» (dal latissa);ma il confronto con simili espressioni
usate in VI 47 e XXIV 137 fa preferire il significato piu cone di «posta», «collocata.

15. dicono:i loro peccati (cfr. soprdutta si confessa).

— odono:la loro condanna; che viene dunque pronunciata (cfr. XX¥0).

— volte: travolte, precipitate. Come, non € precisato. Cherbe sia un passivo, € confermato dal
giu sia messdel v. 12; la forma sintetica del verso — racchiusoenvarbi — indica la velocita
irrevocabile con cui si svolge l'azione.

16. O tu che:e la forma di apostrofe piu comune néllammedigvocativo del pronome personale
piu relativo), che qui incontriamo per la prima voltateveremo in molteplici, e spesso celebri
variazioni (cfr. VI 40:0 tu che se' per questo 'nferno trattoXVI 79: O voi che siete due dentro
ad un focoXXXIl 133: O tu che mostri per si bestial segrexc.).

— doloroso ospizioalbergo di dolore. Il linguaggio di Minosse ha una certarsitia, come si
conviene a chi ricopre un'alta caricatanto offizio).

18.lasciando:sospendendo.

— cotanto:cosi grande, cosi importante (dfar. XXXI 6: e la bonta che la fece cotantjinosse
interrompe il suo compitoffizio, dal lat.officium), pur importante, alla vista improvvisa e
incredibile di un uomo vivgquando mi vide).

19.guarda com' entrifai attenzione, stai attento ad entrare.
— e di cui:e di chi ti fidi (come accompagnatore); Minosse, coraeGgironte, vuol dissuadere un
vivo dall'entrare in un mondo da cui non si pu0 piu usciee l&formafide cfr. gridea | 94 e nota.

20.l'ampiezza de l'intrare: cfr. Matth,, 13: «spatiosa via est, quae ducit ad perditionem»; ma gia
Aen.VI 126-7: «facilis descensus Averno: / noctes atque dies gaitéanua Ditis». Gia la

tradizione pagana dunque considerava facile I'entrarAvegltio, ma ben difficile I'uscita: «sed
revocare gradum superasque evadere ad auras, / hoc opumhesta(ibid. 128-9).

21. pur gride: purindica la continuita dellazione: seguiti, persisti a gegafr. XXIX 4: che pur
guate?



22.Non impedir...la risposta di Virgilio € concisa e solenne, e di andamepigrafico. Egli ripete
la frase rivolta a Caronte (Il 95-6), come una fornmitlzale che riduce al silenzio il demonio.

— fatale: voluto dal fato, cioé da Dio, e quindi inarrestabile paaolafato € usata nel senso
cristiano di «volonta di Dio» anche in IX 9Pearg. XXX 142, nellambito di quella appropriazione
e trasposizione in chiave cristiana di tutti i valerie termini — del mondo classico che é tipica
della cultura medievale.

25. Or incomincian....qui comincia veramente — e il verbo ce ne avvertearito V; si crea cioé
quellatmosfera di profondo dolore e di concentrata datteexhe sara propria di tutto I'episodio;
dolore dei dannati che si ripercuote a fondo nel cuorpakth:mi percuoteha qui propriamente
valore acustico (cfr. VIl 65ne I'orecchie mi percosse un duolnja vi si somma un significato
morale. Gia fin d'ora si avverte il sorgere di quellagp@he guidera, come controcanto al dolore,
tutta la storia.

— dolenti note:dolorosi suoni; cioe voci di dolore.

28.d'ogne luce mutasi riprende qui, come a confermare che questo e il n&io del nuovo

canto, il verso finale del 1V: Eegno in parte ove non e che lutaspressionenuto di luce
corrisponde al traslato di | 6@ove 'l sol taceche da alla luce un valore acustico; il mugghiare del
vento che domina in questo cerchio sembra ricondurre lugensazioni alludito (Pagliaro).

29. mugghia:muggisce; la prima terzina (25-7) esprime il pianto dolothspiesto cerchio; la
seconda (28-30) il muggito del vento che lo riempie tuttteriza (31-3) presenta infine allo
sguardo tutta la scena, gli spiriti travolti e percossadalfera incessante. Il pianto degli uomini e
i rombo del vento, prima solo uditi, prendono figura visidando allimmagine una eccezionale
forza drammatica.

30.combattutourtato con violenza, come se i venti facessero gatmare; questo mare
tempestoso e tenebroso € la prima immagine che ffieskan una similitudine che si identifica con
la realta - del cerchio dei lussuriosi: e gia vi é ramzhe anticipato il suo significato ultimo di
travolgimento mortale.

31.bufera:il contrappasso cioé la corrispondenza della pena alfoeatee € legge dellinferno
dantesco (cfr. XXVIII 142 e nota), e in questo caso diewza immediata: la tempesta della
passione € metafora del parlar comune, che qui divemtaagiena per chi se ne lascio travolgere in
vita; anche questo elemento di immediatezza fa partetéefiperie del canto V: esso appartiene
allesperienza di tutti gli uomini, e da tutti € subito poemsibile.

— non resta:non si arresta, non ha riposo: «a differenza del veatorale del mondo, che resta»
(Buti). Tale carattere di eternita senza scampo sartufia la cantica I'elemento piu drammatico —
e comune — dei vari tormenti; qui viene espresso perraprolta, con tragica forza.

32.rapina: rapimento vorticoso (Casini-Barbi); cioé il vent@ise e trascina con sé gli spiriti,
loro malgrado; cfrAen.l 58-9 «maria et terras... ferant rapidi secum» (dei ve@oyv.ll, v 17:
«la rapina del Primo Mobile»Rar. XXVIII 70-1: costui che tutto quanto ragd'altro universo

seco(detto sempre del Primo Mobile clepiscecol suo moto circolare tutto l'universo).

33.li molesta:li tormenta; il verbo molestare, come il sostantiolestia e 'aggettivo molesto, ha
senso molto piu forte che nellitaliano moderno @fmeno Xl 108, dove l'aggettivo & detto del
suicida contro se stesso).



34.ruina: linterpretazione di questa parola & controversa, gretehé l'articolo determinativo
sembra indicare cosa gia nota. Preferiamo intendeneBoccaccio e altri antichi (e oggi Mattalia e
Manzoni), l'avvolgimento del vento rapinoso che affexitravolge i dannati (questa e infatti 'unica
cosa nota a cui ci si puo qui riferire): quando le aninggwwigono davanti, al loro arrivo nel

cerchio (dopo la sentenza di Minos se), si levanoidagr le bestemmie (come gia nell'arrivare alla
riva dell’Acheronte). Altri intende: quando nel girareato al cerchio giungono davanti alla foce
donde spira il vento (Parodi); ma la spiegazione sembre miustificabile, perché di tale foce o
sbocco non si parla mai nel contesto. Un'altragmétazione, autorevole e antica, e oggi sostenuta
dal Singleton, intendruina per una frana rocciosa di accesso al cerchio, prodmhae altre
nellinferno, dal terremoto avvenuto alla morte ds€ri(cfr. X1l 31-45 e XXI 112 sgg.): sembra
tuttavia improbabile — e non accade mai altrove nel poem

— che Dante anticipi con una sola parola qualcosa dpeegjhera solo dopo sette canti e che |l
lettore non potrebbe ora in nessun modo intenderd;npatersi della stessa paralana, e il fatto
che con questa ine infernali sarebbero tre, e in tre luoghi strategidiedgéografia infernale

(cfr. SingletonLa poesiapp. 475 sgg.), induce a non escludere del tutto questa spiegaione.
0ggi propone di accogliere la tarda e poco attendibilerlezie' venti a la ruingal ruinare dei

venti, cioé alla bufera vorticosa), che risolvereibpeoblema (Fasani). Ma vedi Petroceki

locum.

35. compianto:pianto di tutti insieme (la parola mantiene ancoralibke delcumlatino); il verso
sottintende un verbo: innalzano, o siinnalzano.

36.virtu divina: la potenza divina; anchartu conserva come altrove il significato latino, ad
indicare l'onnipotente azione di Dio nel creato (kX 12; Purg. Il 32; ecc.) Si cfrApoc.16, 9:
«etblasphemaverumomen Dei, habentgotestatensuper has plagas».

37.Intesi: compresi subito, cioé al solo vedere la pena; € imeifsare ad un complemento
sottinteso («da Virgilio»), tanto piu che nel cantoalbbiamo un altro esempio evidente iniatesi
vuol dire senz'altro: «intesi da solo» (cfr. Il 61).

38.enno:sono; forma costruita sulld Bers. sing. & (condié-dienno; fé-fennecc.); cfr. Parodi,
Lingua, pp. 254 e 256.

39.che la ragion...che sottopongono la ragione allistinto; verso domenaiasi I'epigrafe posta
in testa allincontro con i lussuriosideccator carnalj, che qui vengono definiti (che non si tratti
degli incontinenti in generale, come altri pensa, Bilstacategoricamente dai vv. 37-8). Di questo
verso sono stati indicati piu riscontri in testi conpranei a Dante, tanto precisi da far pensare a
un'espressione di uso comune, o0 a una fonte comun@&dufrla rotondaLXXV: «io non voglio
sottomettere la ragione alla volontax»: Torraa@sorll 20, 6: «car ki se laisse vaincre, la raisons
remaint sous le desirier»: Mazzoni; Meo AbbracciagaSon.V 3: «e qual sommette a voglia
operazione: Contini). Ma quello che a noi preme eaileVimportanza di tale definizione ai fini
della comprensione dell'episodio che essa apre, di cuil@iatgave di lettura. Il sottoporre la
ragione alliistinto € infatti degradazione delluomo, dkuso della ragione ha la sua
gualificazione specifica, che lo distingue dal bruto €bnv.I1V, VII 11: «manifesto € che vivere
ne li animali & sentire - animali, dico, bruti — vigane 'uomo é ragione usare»). Abdicare a tale
dignitd non puod che portare a rovina, come e accadutspaii di questo canto. Al dolore e alla
pieta che hanno intonato I'entrata al secondo cefehid®5-7)si aggiunge qui la profonda ragione
etica che ne sta all'origine.

40-3. Ecome li stornei...e come le ali portano gli stornelli (oggi storni) makerno in larga e fitta
schiera, cosi quel ventiato) porta gli spiriti dei peccatori, sospingendoli disordinataenéntutte
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le direzioni,schieravale «stormo», mentre le gru formeraraoga riga(v. 47). Si osservi che
nellimmagine sono le ali a portare gli stornelli sebw il vento, e non la loro volonta, come gli
spiriti sono menati e travolti come fuscelli dalla bafdandino). E questo il primo paragone del
canto, e come gli altri due e tolto dagli uccelli; gia qasselta, pur trattandosi, come tutti
osservano, di uccelli considerati nei testi antichipalarmente lussuriosi, tuttavia ingentilisce e
quasi nobilita glspiriti mali di questo cerchio, mentre un‘alta malinconia spira da @wesb
invernale e dal lungo lamento delle gru. Questa primaitsidiiie tende a caratterizzare |l
movimento delle anime come la seconda soprattuttméndo: «sceglie, al paragone dell'irregolare
mossa data dal vento a quelli spiriti, il volo degli setirnperché di fatto e irregolarissimo»
(Lombardi). In vari trattati medievali € descrittavdllo degli storni, in dipendenza da Plinio; forse
Dante ricorda qui iDe animalibugdi Alberto Magno (XXIII, XXIV 104: «Sturnus... gregatim vola
et compresse»), ma poteva anche descrivere dal vescena familiare in Toscana

44.nulla speranzaleternita della pena, gia indicata al v.31, e dichidiatdalliscrizione posta
sulla porta infernale, vien qui ripetuta, nel cuore steetiimmagine che la descrive, con quella
connotazione di piet@i conforta mai)che regge tutta la struttura del canto.

45. non che di posa..non che di pausa, di interruzione, ma nemmeno di diminezefla pena.

46.E come i gru.: l'attacco di questa seconda similitudine € modedfalla prima(E come... E
come...)yuasi per una continuita fra questa e quella, in quel vertmdsio ove passano davanti
agli occhi di Dante le schiere delle anime. La primaagine si riferisce a tutti gli spiriti del
cerchio, travolti dalla bufera; questa indica una padareoschiergvid'io venir... ombreghe si
avanza verso Dante, in lunga fila. Come si precisérayanti (v. 69), si tratta di coloro che a causa
di amore hanno subito morte violenta. Anche questo raggmgyga risale a Virgilio, che nei
«campi lugentes» pone appunto coloro «quos durus amor cruédtidedditYAen.VI 442).

Questi spiriti sono caratterizzati dai lamenti (v. 48 tuttavia, paragonati al canto delle gru in un
verso particolarmente melodioéaan cantando lor lai)acquistano una dolcezza ignota ad ogni
altro lamento infernale. 1l volo delle gru, che pur apghmresperienza comune, ha peraltro nobilta.
letteraria, come del resto suggerisce la parola usatarpetlai; le gru si ritrovano infatti in

Virgilio (Aen.X 264 sgg.), StazioT(heb.V 13) e Lucano(Phars.V 716). Tutti gli elementi del
canto, come tra poco l'elenco delle celebri eroine,stessparagone con le colombe, rientrano in
guesta matrice comune, di alta letteratura, entro initi Dante ha per sempre racchiuso la piu
potente e la piu personale delle umane passioni.

— lai: é parola dellantico francese che indicava in origingamere di composizione che narrava
avventure e pene d'amore; si trova usato nella poesianmrale — da cui probabilmente lo tolse
Dante — a significare lamento, e anche il canto degkliicCfr. Purg. X 13 tristi lai della
rondinella.

47.faccendo... rigaandando in fila, l'una dietro allaltra (cken.l 393-5 «cycnos... ordine
longo»). Per questo Virgilio potra indicdeeprimadella fila (v. 52) Tale costume delle gru e
descritto da Isidoro iiEtym.XIl, VII 14 e da Brunetto Latini ifesorol 5, 27: «Grue sono una
generazione di uccelli che vanno a schiera... e sevapr® ['uno dietro l'altro». La fornfaccendo
del gerundio - dal tema del cong. pres. - € del toscarmmgpbsisappiendppossendo, caggendo
ecc.).

48.traendo guaifacendo lamenti; cfr. sopra, v. 3.

49. briga: l''mpeto del ventobriga vale in Dante propriamente «contesa», «guerra»; qungose
traslato, come iRar. VIl 69, detto egualmente del vento.



50-1.chi son quelle...ta domanda chiede i nomi (come si vede dalla rispostp)etita particolare
schiera; chi siano in genere i peccatori del cerddmte lo ha gia compreso (vv.37-9).

52.La prima...:é Semiramide, regina degli Assiri, vissuta nel XIV se@[. Le notizie di Dante
dipendono dallo storico di Roma Paolo Orosio, discepasamtiAgostino, e fondamentale per la
cultura storica dantesca. In questo caso Dante ricdttattura alla lettera in due versi il testo
orosiano (vwv. 56 e 59), come altre volte fa per VirgiBemiramide e citata come esempio di
lussuria da molti autori medievali, probabilmente in diperdeda questo stesso passo di Orosio
(cfr. Villani | 2: «Fu la pit crudele e dissoluta femmina del mondo»).

53. allotta: allora; comeotta per ora (cfr. XXI 112). Parola antica, usata dagli serittel Due-
Trecento sia in poesia che in prosa (Guinizelli, ArigiglGiamboni, Villani). L'etimologia &
incerta. Se ne hanno altri esempi nel poema, ma eldtaradiso,né nelleRime forse Dante la
riteneva forma non conveniente allo stile alto.

54. di molte favelledi diversi popoli, con diversi linguaggi. Gli Assiri — come@lDante nella
Monarchia— avevano sottomesso tutta I'Asia Minore, tentandgpeni di costituire un impero
universale fon. I, VIII 3).

55. si rotta: cosi sfrenatamente dedita; anche oggi si usa «rottguesto senso («rotto a tutte le
esperienze»). La parola includeva probabilmente il seeli rottura del freno; cfr. Villani VIII 68:
«in citta rotta e sciolta» (da ogni legge).

56. libito fé...: rese lecito nella sua legge cio che piacesse a ciagouasio,Hist. | 4: «praecepit
enim ut... quod cuique libitum esset, licitum fieret»).

57. per torre...:per eliminare il biasimo in cui ella stessa incorrevaausa del suo amore
incestuoso per il figlio («privatam ignominiam publicolsoe obtexit»; Orosioipid.

58.si legge:nelle storie; si allude chiaramente ad Orosio.

59. succedette.. «Huic [Nino] mortuo Semiramis uxor successit» (Oro#ia.); il verso e un
esempio dysteron proterorfinversione della successione logica dei fatti), figuegtaipiu di una
volta nellaCommedia.

60.tenne la terra.: governo la citta (Babilonia) che ora goverrfaultano. Ma Babilonia assira era
altra citta da quella d'Egitto, come gia ossenglhantichi. Sembrando impossibile che Dante le
confondesse, si & pensato thea voglia qui dire regione, paese, e indichi quindi 'Egittopseo
una notizia di Diodoro Sicul@Hist. Il 3), Nino avrebbe infatti conquistato anche I'Egitto. Tuigta
terraiindica in Dante prevalentemertitta (v. anche qui il v. 97), e Semiramide non puo essere
definita che dalla sua specifica, e celebre, sede.

61-2.colei che s'ancise amorosa.che si uccise per amore, e manco alla promessa dicfdatt

alle ceneri dello sposo Sicheo («non servata fidesignomissa Sichaeo’en.|V 552). E un

altro ysteron proteronysato questa volta per mettere in primo piano la mootenta dell' eroina,

la sola morte ricordata di tutti i personaggi di questaesghBi tratta infatti di Didone, che piu oltre
dara addirittura il nome alla schiera steaaschiera ov' € Didoy. 85), per la forza emblematica

che la sua figura portava con sé. La grande storia amgildel'amore fra Enea e Didone, che
occupa il IV dell'Eneideconclusa con I'abbandono da parte di Enea per seguirealtsudestino,

e la tragica morte della regina, era considerata ndlddeo come allegoria del contrasto fra
ragione e passione nelluomo, contrasto gia indicatesta a questo episodio. Dante stesso cosi lo
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interpreta neConvivio,offrendoci un‘altra preziosa chiave per leggere questo (gonv.1V,

XXVI 8). Ricordiamo tuttavia che la grandezza e la riopibetica del testo virgiliano — testo che e
l'unico precedente citabile di questo canto dantesco —mt@mente la prima ragione del forte
rilievo che tale storia e tale figura vennero ad asseiper Dante. E non ripete egli forse, nelle sue
grandi storie infernali, di cui questa di Francesca eittagpia stessa impresa che egli ammirava in
Virgilio, che in un'opera altamente umana e poeticéhradeva senza residui, come tutta l'esegesi
medievale intende, un profondo valore etico?

63. Cleopatras:la regina d'Egitto, amante di Giulio Cesare e poi di Aistamorta suicida per non
cadere nelle mani di Ottaviano vincitore, era altadlizionale esempio di lussuria. La sua tragica
morte per opera di un serpente é ricordatkain VI 76-8.

64. Elena: él'eroinadell'lliade, la moglie di Menelao, il cui rapimento da parte di Paride/@co la
guerra di Troia.

— per cui, tanto reo...per cui passo un cosi lungo tempo luttuoso, cioe la guermaidi, Qurata
dieci anni (ma la spiegazione letterale mortificatlagdinaria forza epica dellespressione); si noti
come ilsi volserichiami il volgersi dei cieli, fatale misura del temg@ome si vede, Dante
accomuna persone storiche con eroi della grande poeszs glcuna distinzione; le prime quattro
figure, tutte femminili, sono alternate tra la staita letteratura. Il testo virgiliano, come quello
omerico, valgono per lui quanto i testi di Livio, Orosi@ltri storici, come appare chiaramente in
Mon. I, lll e IV. Perché al fine della comprensione deglteti umani, che e il solo che gli prema,
per lui la poesia vale come la storia, e viceversa. &€mmeno arbitrario di quanto non si possa
credere. Egli cerca infatti, come tutta la sua opesda;ivnon il documento, mMa&xemplumdove
poesia e storia vengono a coincidere.

65. Achille: l'invincibile eroe greco ddliade; di lui si narrava, nella leggenda tramandata da
Servio(ad Aenlll 321)— e non da Ovidio, come affermano molti commenti — fishf dal
Roman de Troig;he vinto dallamore di Polissena, figlia di Priam@st ucciso a tradimento dal
fratello di lei Paride.

66.che con amore..che dopo aver sempre combattuto con gli uomini, alladine® combattere
con l'amore, e vi perse la vita; l'uccisione di Aehiler mano di Paride ricordata in questo verso
sembra richiamare il nome che subito segue.

— combatteocombatté; per la desinenza arcaeacfr. nota a IV 144.

67.Paris: Paride, il figlio di Priamo e rapitore di Elena, uccisoFdlattete. Si deve escludere di
intendere qui 'omonimo cavaliere medievale amanteeting, perché il romanzo a loro intitolato e
posteriore al tempo di Dante (Renucci). Del resto Parisiempre ricordato con Elena negli elenchi
di eroi e di amanti antichi (si cfr. ancheesorl 28, 4).

- Tristano:il piu famoso cavaliere della Tavola Rotonda, «eroeatahnzo che da lui s'intitolava;
nipote di re Marco, s'innamoro di sua moglie Isotta,reipéu ucciso dallo zio. Il suo nome, unico
citato fra gli eroi moderni, era forse il piu prestigidsa quelli dei romanzi medievali, e quasi
emblematico della passione d'amore colpevole. Esse darponte fra gli anticlsiavalieridel

mondo classico e la moderna storia che si sta pearearr

— piudi mille: indica un numero grande e imprecisato (cfr. VIII 82; IX %%

69. ch'amor...che amore fece dipartire da questa nostraiét@ pleonastico), cioé condusse a
morte. Sono le anime appartenenti a questa particalaer s, tutte morte a causa d'amore (cfr. le
note ai w. 61, 63, 64, 65, 67; di Elena si narrava che &tat® uccisa da una donna greca per
vendicare il marito morto nella guerra di Troia; di Samide, che fosse morta per mano del figlio
stesso di cui si era innamorata). S'introduce cosi, tldpoinante tema etico (v. 39) motivo
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centrale della morte, ad esso strettamente conrelsojorte infatti fatalmente trascina la passione
d'amore quando ad essa venga sottoposta la ragione.dgiot@nla funzione di questo elenco di
nomi emblematici, che tutti risuonavano profondameatéanimo del lettore di allora. La
condanna morale che li accompagaaigio di lussuria... ruppe fede... lussuriosa... reo tempo),
loro alta condizione (sono tutti regine e principi) él@ tragica fine, gia esprimono la terribilita di
guesta passione umana che tutti travolge, e insiemedagresponsabilita delluomo dotato di
ragione e liberta che ad essa puo resistere. Si oskervnomi dell'elenco sono in massima parte
letterari. Gia abbiamo detto come 'amore dellardattea, 'amore cantato in poesia, domini tutto il
canto V, e il racconto di Francesca ne sara la magsiova. L'elenco, che non per niente gia da
solo, coi nomi dellelonnee dei caalieri, porta Dante allo smarrimento paeta(v. 72), €' quindi
ben altro che fredda rassegna, e nemmeno motivo pdtenmusicale (Momigliano), ma elemento
strutturalmente fondamentale e decisivo di tutta questia gtoetica.

70. Comincia qui la seconda parte del canto (anche nekrawteeversi il canto € esattamente
diviso in due, con questa terzina di sutura), che ¢ il suw auore e ragion d'essere: la storia di
Francesca. Ma la prima ha, come vedemmo, la funzioinéotiare e preparare, come per
awvicinamento, nei suoi temi fondamentali, la grandenda umana, tragica e pietosa, che qui ha
inizio. Dante non fa a caso, come corona e sforfd@acesca, i piu grandi nomi — Didone, Elena
— dellumana poesia. Anche lignota Francesca sara alestirfar parte, non ultima, di quella fila.

71.nomar:nominare.

— cavalieri: anche gli antichi eroi epici sono chiamati col nomglideroi dei romanzi medievali

essi di fatto tali diventavano nelle molteplici leggedééciclo classico. Ma la parola indica
soprattutto che per Dante non c'era fra di essi, cigonefletterarie, nessuna differenza. La coppia
donne e cavalieriche tornera ifPurg. X1V 109, e stata ripresa e immortalata dal celebre edtac
ariostesco.

72.pieta mi giunse...mi raggiunse, mi colse pieta; al centro del cantonialti della storia risuona
guesta parola, che tornera alla chiusa (v. 140), e chéantio riconosciuto, per primo il Foscolo,
come fondamentale nell'ispirazione e nel tessuto di gqugssodio. Essa porta tutto il senso pieno e
profondo del termine, e vuol dire compassione, e nom atmon turbamento o perplessita, come é
stato proposto (Sapegno) — o si perde il grande, drammatice\di tale espressione posta
all'inizio e alla fine del racconto. Fra l'altro,lédtera ci costringe: la parola non pud avere altro
senso al v. 9%pieta del nostro mak sarebbe impensabile, nel giro di pochi versi, un tale
cambiamento di significato di un termine che e, comerappadente, essenziale nella storia. Ma
sul valore di tale termine, decisivo per la comprensdinetto I'Inferno dantesco, si veda la nota in
fine del canto.

— e fui quasi smarritoandai quasi fuori di me, quasi persi i sensi per la forgael sentimento

tale forza lo vincera del tutto alla fine del raccodiérancesca (vv. 140-1) chiudendo cosi il
cerchio della pieta che qui si apre. Ricordiamosrharritoé vocabolo che in Dante ha valore di
grande intensita oggi perduto (dfar. XXXIII 77).

73.1' cominciai...:cfr. sopra v. 250r incomincian.Sembra che la parola aiuti ad introdurre il cuore
della storia, che proprio qui ha inizio.

74.che 'nsieme vann& un fatto eccezionale, in questa fila di anime singmeguesto Dante ne e
attratto; quellamore, come si dira oltre (v. 78), ardd forte che li tiene ancora uniti nel castigo,
come insieme li condusse a morte (v. 106). Ma nontsatcai di un alleggerimento della pena,
come si € a volte detto; in quello stare insiemesatiise perpetuata la tragica scelta che essi fecero
e che li ha perduti. Come in tutttnferno dantesco, 'uomo e fermato nell'atto — fisico e morale
che decise la sua sorte eterna, e in cio € la sua gangeocondanna (cfr. XIV 63-6).
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75.leggieri: questo aggettivo, oltre al senso proprio che é rifetipeso (cfr.Purg. XIl 12),
acquista anche il significato di «agile», «spedito» (I 32t 33) fino a quello di «velocefPurg.
XXIV 69). Esso qui indica che i due spiriti appaiono travwltrascinati dal vento infernale, quasi
non avessero pesAlcuni antichi videro in questo una connotazione di magg@ra («erano piu
veloci, perché erano piu tirati dal vento, cioé avevaaggior pena»: Landino, Vellutello). Noi
diremmo piuttosto che cio significa in modo evidentarigaare fatalita di quella passione (come
non vi resistettero e si abbandonarono in vita, e@ski abbandonano al vento), ma il modo di
rappresentarla &€ ancora una volta delicato — piu avaig&®nno paragonati a colombe —
mantenendo quella connotazione di gentilezza che nextsorelpotra mai togliere alla storia di
Francesca.

78.i mena:li mena;i pronome di 3plurale accusativo, delluso fiorentino arcaico, sidro
sporadicamente nei poeti antichi, e nel poema (cfBA/NVII 53; XVIII 18 e altrove). Si osservi
come la bufera e qui identificata, senza residui,quedlo amorche in vita travolse le due anime
(Poletto).

80. O anime affannateangustiatgaffannoindica quasi sempre nelzommedigena e tormento,
insieme fisico e morale; cfr. VI 5&urg. XVIIl 136; ecc.). Questa sola parola, nella breve fdise
Dante, e tanto forte che spingera le due anime a viéngghtro (v. 87) e poi a dirgli quanto vorra
sapere, perché ha avuto pieta diloro (v. 93). Sembra guéndh meno imprudente affermare che
non sia il caso di vedere qui «una particolare sfumatyg@i» (Sapegno), quando solo cosi si
possono intendere i due versi 87 e 93. Qui si va configurdgdande linguaggio della maggiore
poesia dantesca, dove ogni parola ha il suo profondo yalove tutto € sinteticamente colto ed
espresso: perdere anche una sola nota di questa musica faué pdraintenderla. Molti critici
hanno osservato che Dante elude il consiglio di Virgia 77-8), impostando a suo modo la
domanda. Egli non fa questo per «piu fine intuito psicologidtettalia), ma proprio perché, il
rapporto che egli vuole stabilire con quelle anime nonfpndarsi suquell'amore,ma soltanto

sulla propria pieta.

81.a noi parlar: a parlare a noioi e dativo dipendente dzarlar.
— s'altri: cioé Dio; Dio non € mai nominato dai dannati (tranna sola volta, in forma blasfema, a
XXV 3); cfr. per una simile espressione XXVI 14tm'altrui piacque.

82. Quali colombe...la similitudine, che interviene prima che i due spiritheovano e parlino,
cosi da connotarne in anticipo l'aspetto e il movimensente — non a caso — della dolcezza
virgiliana della sua origine («qualis spelunca subito coramotumba/ cui domus et dulce
latebroso in pumice nidi,fertur in arva volans... mox aere lapsa quieto / reghtiquidum celeris
neque commovet alaséen.V 213-7); ma spogliata di molti particolari e accresciutdugi parole
essenziali —éisio, voler— che danno un carattere umano a quel volo (Parodi)sebsea il tono,
nella bellezza del suo perfetto giro ritmico e figuratpreludendo al momento centrale del canto.
Della dolcezza e gentilezza — qui presenti anche neltagick® melodico del ritmo - di cui Dante
circonda fin da principio Francesca, gia abbiamo dettog@upare potente nel verso qdadio
(istinto amoroso nelle colombe, passione nelluorhe)avvolto di dolcezza € poi la prima origine
di tanto dolore e rovina (cfr. vv. 113-4). Esso risponde —irpguesta soave figura —talento
del verso definitorio iniziale (v. 39), tragicamenteegusto alla ragione umana.

83. alzate e fermecorrisponde al virgiliano «radit iter... neque commovassg con un piu di
fermezza e decisione; ¢ il volo planato dellarrivtoatto con la precisione con cui sempre lo
sguardo di Dante coglie gli aspetti della natura.

— dolce nido:l'aggettivo virgiliano («dulces... nidi»), che tornaaiolte nelle immagini
dantesche degli uccelli (cfPar., XXIll 2: posato al nido de' suoi dolci natfjsuona qui quasi
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tragicamente: esso si ripetera piu oftelci sospiri:v. 118), quasi ad indicare che in quella
dolcezza é racchiuso un terribile inganno.

85. schiera ov' € Didocfr. nota al v. 61 («Inter quas Phoenissa recens areubido/ errabat..»:
Aen.VI 450).

86. maligno: malvagio; e l'aria infernale, in contrasto caeittesereno dove volano le colombe
della similitudine («l'iter liquidum» di Virgilio).

87.si forte fu.: si veda sopra, nota al v. 80; la forza di quel richiatacnell'affetto che lo pervade,
e che le anime hanno subito colto. Si noti la bedledi questo semplice verso, fatto di tre parole
ascendenti, che traversa la maligna aria infernaidactorza di quel grido pieno di pieta.

88. animal: essere vivente, animato (cfr..Il1 Rurg. XXIX 138; Par. XIX 85).

— grazioso e benignazortese e benevolo («grazia [€] dolce e cortesempantzre»:Conv.1V,
XXV 1); che tale appari dalle tue parole verso di noi.cSlerprime parole di Francesca,; il primo
verso che pronuncia e pervaso di gentilezza, diffusa daegdestparole che ella rivolge a Dante.

89. perso:oscuro, nereggiante: «Lo perso € uno colore misto di purgudéaero, ma vince lo
nero, e da lui si dinomina» (Conv. 1V, £); si riecheggia dunque qualira neradel v. 5% e quella
sanza tempo tintdi lll 29; persoera vocabolo tecnico dell'arte dei tintori (vuol dimtaiti
persiano,cioe colore proprio dei tessuti orientali), cosaguignaal verso successivo. | due
termini in sede finale sembrano quasi stringere i dug weun'altra specie di rima (Contini,
Un'idea,p.130).

90. noi: tutte le anime di quella schiera, morti uccisi o suicidi.

— che tignemmoche col nostro sangue tingemmo il mondo di rosso; I'gimagporta con sé il
termine proprio dell'arte tintoria «tinger lana in saggak), termine che d'altra parte richiama il
sangue versato in quelle morti: stretto circolo deldaisia e del linguaggio, proprio dei momenti
piu intensi di quest'arte. Qui gia prende voce in Frandascaro rimpianto per quella sua morte
che le e sembrato insanguinasse il mondo interajtersd sul suo vero registro quella storia che
apparve cosi piena di dolcezza.

91. se fosse amico..e quindi potesse ascoltarci. Questa preghiera per assurdodipgiasé
illogica, perché racchiude un rimpianto inammissibilarirdannato — € il secondo tratto che
caratterizza Francesca: € un'innata delicatezzaahsi® perduta, e che vorrebbe rendere in
gualche modo la cortesia che ha ricevuto (v. 93). Lafdrammatica di qusk,in cui si fa
presente «la coscienza dell'inferno», non sfuggi aldets, pur nella sua idealizzazione di
Francesca: «le esce di bocca la preghiera, ma conatizicon un "se", congiungendovisi
immediatamente la coscienza dellinferno, e comenDioé piu il suo amico, ed ella non ha piu il
diritto di volger piu a lui la preghiergkezioni e saggip. 644).

92.de la: per la: € latinismdde) per introdurre il complemento di argomento, normale fitan

dopo il verbopregare.

— pace:e quanto di piu grande possa chiedere Francesca, che paoedomi; non a caso questa
parola tornera nel suo dire al v. 99, come segreto mdtifando di queste terzine.

93. hai pieta:in questo verso si rivela compiutamente il senso prec@mfondo della parola che
intona e chiude la storia; Francesca vorrebbe darmge@ualcosa — la piu preziosa cosa che
'uomo possa avere — perché egli ha avuto pieta (non perpdessital) del superversocrudele
male. Egli, che viene dal mondo dei vivi, si € mesee sullo stesso piano di lei, che per un attimo,
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grazie a quella pieta, esce in certo senso dal chiusbi@énfernale (si cfr. i vv. 95-6).

— perverso:«chi fuori di debito ordine e piegat¢onv.lll, xv 14), cioe malvagio; il termine ha
qui probabilmente lo stesso valore — con altra forgeeeisione — dmalignoal v. 86 omalvagia
in 111 107, come connotazione di tutto cio che é inferna

96. mentre chefino a che; presuppone una pausa momentanea, che noxynatré per molto.

— ci tace:qui tace; I'uso dii enclitico e proclitico come avverbio di luogo € comuakpoema.

Che il vento taccia in quel luogo (ma non altrove) peceno tempo, per permettere il colloquio,
rientra nella norma - se cosi puo dirsi - delle ecoefadte per Dante durante il suo viaggio; ed é
naturale che Francesca lo noti come fatto non conAltreintendeci come dativo di vantaggio
(tace per noi), basandosi sul richiamo virgiliano:rweic omne tibi stratum silet aequoBx|. IX

57). Meno forte la pur autorevole leziosidace(piu agevole e bella all'orecchio di noi moderni, e
sostenuta da Gmelin, Pagliaro e Sapegno), sia pkcti@ facilior, sia perché quella bufera, é stato
detto in modo categoricopai non resta.

97.Siede...e situatala terra, la citta di Ravenna, che nel Medioevo sorgeva andoiroval mare.
Quasi sempre, nellBommediale anime indicano per prima cosa la loro patria d'orjgiu@si essa

le caratterizzi in modo eminente, come punto di riferito sulla terra (cosi gia Virgilio: 1 68-9).

Qui comincia la storia, condotta per brevi trattisato quattro terzine. Francesca, figlia di Guido il
Vecchio da Polenta, signore di Ravenna, sposo nel 1276i@tanMalatesta, signore di Rimini; il
matrimonio doveva suggellare la pace tra le due famigli;go rivali. Ma Francesca s' innamoro
di Paolo fratello del marito, e questi li sorpreseuedise entrambi. Il fatto, databile tra il 1283 e il
1285 — al tempo quindi della giovinezza di Dante — ebbe probediériarga eco tra i
contemporanei, e particolarmente in Firenze, doveoR&al stato capitano del popolo nel 1282.
Non ce n'é rimasta tuttavia alcuna traccia all'infdefipasso dantesco, e da questo sembrano
dipendere tutti gli antichi commentatori. || Boccac@gconta che Francesca fu ingannata, avendo
creduto di dover sposare Paolo, e trovandosi poi sposasdeiato Gianciotto («ciotto» vale
appunto zoppo, sciancato); ma si tratta evidentementeadeggenda, prima di tutto perché qui
non se ne fa cenno, e poi perché Paolo risulta spdabi@69. Si & supposto (Mattalia) che Dante
abbia scelto questo esempio in polemica contro i Metkatela lui bollati come tiranni e traditori in
XXVII 46-8 e XXVIII 76-90. Ma si noti che qui non si fa alcimome, tranne quello di Francesca,
ed e risaputo che Dante non tace i casati e le famgigéiedo vuole che siano riconosciuti; anche
Paolo e Gianciotto non sono nominati, e nemmewiidecitta, come se tutto avvenga soltanto in
funzione di colei che parla. Questo velo steso sui hangertamente un suo significato (e cioé che
la storia, crediamo, non ha alcun riferimento politiea solo all'individuo — Francesca —
emblematico per tutta 'umanitd) e sembra prudente @sfeté del resto difficile poter cogliere il
perché di una scelta che e racchiuso, come moltnalta Commedianellalta fantasiache la

compi.

98.la marina: la costa adriatica, dove si getta il Po, i cui due rafariori bagnavano allora
Ravenna.

99. per aver paceper trovar riposo nel mare. Tale immagine del mare doago di pace a cui
muovono i fiumi nella loro corsa — che si intende inquiet, quasi metafora della vita umana, che
qui rivela il profondo e inappagabile sospiro di Franceseagra neParadiso,dichiarando il suo
significato trascendente, nelle parole di Piccardarishende a Francesca, definendo per sempre il
valore della grande parola pronunciata imé#rno: E 'n la sua volontaderistra pace: / ell'e quel
mare al qual tutto si move / cio ch 'ella cria o che natura face (R&5-7).

— €0' seguaci suit suoi affluenti; cfr.Georg.l 106: «fluvium... rivosque sequentis».
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100.Amor, ch'al cor gentil...Amore, che senza dar tempo di dif@sto) si apprende (come fuoco
che trova facile esca) in ogni cuore nobile. — Eatadsa teoria cortese dell'identita tra cuor nobile
e amore, forza fatale, che Francesca pone ad epigtafesuke tragica vicenda. Si osservi che tutta
la storia, dopo la terzina in cui la protagonista sigmtssdal luogo dov'é nata, € racchiusa in tre
terzine che iniziano con la parodeor.La figura dell'anafora (o ripetizione) ritrova qui le sue
profonde radici, come osservo lo Spitzer, e non ha pitenidi retorico, perché I'amore é di fatto la
realta che domina quella vita e la conduce alla mortetdi# amore € anche subito connotato come
guello che tutta una letteratura aveva esaltato e diffpusssto amore, idealizzato nei romanzi e
teorizzato nei trattati (fra cui il famo$2e Amoredi Andrea Cappellano) era di fatto concepito
sempre al di fuori del rapporto coniugale, e precipuamente abimattiva dei sensi. Questo primo
verso, citazione quasi letteralell'incipit della celebre canzone del Guinizzelli, che era statsi qua
il manifesto della lirica d'amore al tempo di Dantel(gdr gentil rempaira sempre amore») — se
ne veda anche il v. 23: «Foco d'amore in gentistapwprende — e che riecheggia un verso dello
stesso Dante nellita Nuova(«Amore e 'l cor gentili sono una cosa»), subito veae — perché

il riferimento € colto da tutti— che questa storia B@vltanto privata, ma si svolge in un ambito
piu vasto: essa chiama in causa tutto un mondo, tuttaultoaacletteraria, a cui pur Dante era
appartenuto, e che qui rivela il suo tragico errore wilessito di morte. Su questo significato
culturale, essenziale alla storia di Francesca, sileedata in fine del canto.

101.prese:cfr. Andrea Cappellande Amore 3: «Dicitur autem amor ab amo verbo, quod
significat capere vel capi».

— persona:persona fisica, come spesso n€iiammedia(cfr. VI 36; XXI 97; XXXI 43; ecc.); la
bellezza del corpo— accarezzata e rimpianta con umani$satto — € tuttavia il termine a cui si
ferma quell'amore che qui & protagonista.

102.e 'l modo ancor m'offendeéi questa velata espressione sono state date, fin dagiadue
interpretazioni, riferendo thodogli uni almi fu toltae gli altri alprese costudel verso precedente.
Noi preferiamo la prima soluzione, ma si veda sulla questia nota in fine di canto.

103.ch'a nullo amato...che non risparmia a nessuno amato di riamare a suagpeftiona

mantiene il senso del verbo latiparcere);anche questa é concezione trattalaAmoredi

Andrea Cappellano (Il &eg.XXVI: «Amor nil posset amori denegare»), che fa rizcomlla
citazione iniziale del Guinizzelli; eppure quanta tragitarisita acquista questa consumata regola
in bocca a Francesca, che per essa € per sempre edlpita@otta alla morte e alla dannazione! Per
la posizione di Dante di fronte a tale conceziondigéitan, si cfr. la nota al v. 100 a fine canto. Egli
non interviene mai con un giudizio; la storia porta séfa propria tragica ragione.

104.del costui piacerdella bellezza di costugiacerevale «cosa che piace», e quindi «bellezza»,
in piu luoghi danteschi (cfr. soprattuturg. XVIIl 21), come spesso negli antichi. Qui il termine
corrisponde alldella personalel v. 101. Tutt'e due le volte si sottolinea fortemehtefa 'aspetto
fisico a muovere questo amore.

— forte: fortemente; iimi prese... si forteorrisponde atatto s'apprendelel v. 100, ma il primo
appare in veste letteraria, il secondo ha la potentespelrienza diretta, e anticipa in questa prima
parlata il nuovissimo modo stilistico della seconda.

106.Amor condusse..la terza ripresa dell'anafora non racchiude piut — nos@-€auna
citazione: ¢ la terribile conseguenza, nella redltguel tragico inganno. Che da tale amore si
arrivasse alla morte, gia si sapeva fin dal verso §9) golte il tema é stato ripregla schiera ov
'@ Dido; tignemmo il mondo di sanguigno; la bella persona / che mi fu til@pa questo verso
conclusivo ed epigrafico, che sembra racchiudere il séirtsta la storia.

— una:una sola, uguale e comune (perché insieme furono uceggettivo e rilevato dal ritmo
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del verso (Contini). La morte comune dei due amantm&tvo classico del romanzo francese, ma
qui appare nuovo ed unico, per l'unicita della persona chevittima, e che ora ne € la narratrice.

107.Caina attende...Caina € la zona dove sono puniti i traditori dei pareelifondo dellinferno.

E' questa quindi una maniera velata per indicare chi fudwece anche ihododell'uccisione
(sorpresi forse per inganno o tradimento); tale riserlelo é tipico del parlare di Francesca (cfr. i
w. 102 e 138) e siritrovera in altre figure di giovani dodella Commedigsi vedano le parole di
Pia —Purg.V 135.6 — e Piccarda —Rar. Ill 106), quasi segno della delicatezza femminile, come
Dante la intese e la raffiguro.

108.da lor: Francesca parla per tutti e due, come fossero una peaslanafr. il v. 95n0i udiremo
e parleremo..Che sia lei sola a parlare, & detto chiaramente. di38.40.
— porte: é participio diporgeree vale «rivolte».

109.Quand' io intesi...ci sono qui ben avvertibili uno stacco e una pausa,etd@aso il momento
di maggiore intensita, per Dante, nelleconomia di quastmtro.

— offense:gravemente colpite, ferite; non s'intende qui solo gz infernale, ma certo c'é un

riferimento alla vicenda appena narrata (cfr. v. 102gsefquindi da quella terribile morte, e ora
dalla pena eterna. Cosi intende anche il Boccaccio.

110.china’ il viso, e tanto...questo lungo silenzio di Dante, a capo chino, tanto luhgdvargilio
deve riscuoterlo, racchiude il nodo stesso della stan@jn lui si riflette. Francesca ha narrato solo
linizio e la fine: amore ci prese... amore ci condwssnorte. Ma tutto quello che intercorse tra
guesti due momenti lo ha taciuto. E proprio questo, cioéedowmo € stato vinto e ha ceduto, qual
e il segreto della illusoria dolcezza che lo ha afla fravolto — il punto, di passaggio infine
dallamore cortese della poesia al quale si € appellate&sca (v. 100) allamore come colpa e
perdizione — e cid che Dante chiede a se stesso dgoaahe e come.(v. 119).

111. finche 'l poeta...l'intervento di Virgilio &€ delicato, quasi intuendo egfiterno tormento di
Dante, e aiutandolo finalmente a parlare.

112.Quando rispuosi, cominciai..la ripresa sembra faticosa, come di chi si risvetyl@ando
indica che Dante non risponde subito (Tommaseo), quasigjlsse fatica parlare.

— rispuosi: per la forma dittongata, propria del fiorentino antido, guosea Ill 19 e nota.

— Oh lasso:ohime! e la prima parola che egli puo dire dopo tanto atoailenzio.

113.quanti dolci pensiere questo uno dei grandi momenti — non il solo — in cui léep@iti
segreta e profonda del cuore umano sembra aprirsi ai ocshr alle parole di Dante. Egli rivela
qui cio che lo teneva nellatteggiamento descritto &t10: & quella lunga storia di desiderio e
sospiro che Dante ripercorreva in sé medesimo, a dapo, @ che finalmente prende voce nella
dolente esclamazione, in un verso che e tra i piu ohelote modulati dell@ommediaGia a lungo
egli aveva meditato sulla nascita di amore: «non subiitgmasce amore e fassi grande e viene
perfetto, ma vuole tempo alcuno e nutrimento di pensigsimamente la dove sono pensieri
contrari che lo 'mpediscang&onvll, 1l 3);. ma in questa specie di amoreutrimento,che
sembro cosi dolce, porta ad un terribile esito.

114.doloroso passo: pass@le di solito luogo significativo di passaggio, sia inssefisico che
morale (cfr. Il 12 e nota). Qui l'espressione, che panpente e riferita al momento tragico della
morte(doloroso),comprende tuttavia insieme, in senso lato, la colpaplde violenta, e la
dannazione che ne segui. Cosi gia intendeva il Butpassio dalllamore onesto al disonesto, e dalla
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fama allinfamia, e dalla vita alla morte». A ciGidsrono condotti da un lungo e dolce cammino di
pensieri e desideri, nel quale non sembrava celarsi alaien

115.Poi mi rivolsi...:i tre verbi(mi rivolsi.., e parla’ io... e cominciagsprimono, come sopra, la
fatica con cui Dante sembra trovar la voce per paddfeancesca.

116.Francescaze l'unico nome pronunciato in tutta la storia; dal puntastia letterale ci dice che
Dante ha subito riconosciuto la protagonista della loéa @ tragica vicenda; dal punto di vista
poetico, quel nome resta di fatto la sola realta debcan

— martiri: tormenti; sofferti in vita e in morte.

117.tristo e pio:addolorato e pietoso, tanto da indurmi alle lacrime tdz&a e pieta che
ritroveremo insieme all'inizio del canto VI (vv. 2-8)yasi a riepilogare la storia, sono i titoli che
danno a Dante il diritto di porre la domanda che segue.

118.Ma dimmi:il ma dimmiintroduce, come piu volte nel dialogo del poema, con la ddena
nuova, il motivo centrale (cfr. 11 82 e nota). Quikietle appunto la cosa che piu preme.

— dolci sospiri: € la terza volta che questo aggettivo torna nel qalatice nido, dolci pensier,
dolci sospiri),e qui ha la sua piu profonda significazione: € il tempaitiamore ancora non si &
rivelato, tempo noto a tutti gli uomini per il suo inaantipetibile, colto qui da Dante come ogni
sfumatura dellumano sentire; ma in quel massimo di daoezacchiuso il massimo dellinganno.

119.ache e comea quale indizio e in quale occasione (Casini-Barbi).

— amore:anche qui, come sopra ai v. 100-3, personificato, comtebeeros,potere che sovrasta
'uomo; la personificazione, tipica della poesia cortesatra nel quadro di quell'etica in cui fin
dall'inizio si pone Francesca.

120.dubbiosi disiri:non si puo fare qui miglior chiosa di quella precisissimeéBdelcaccio:
«chiamagli dubbiosi, i desideri degli amanti, percio chenptyureue per molti atti appaia che l'uno
ami l'altro e l'altro I'uno, tuttavia suspicano noncgiai come a lor pare, insino a tanto che del tutto
discoperti e conosciuti Sono».

121.Nessun maggior dolore. € citazione da Boezio, autore carissimo a Dantelocinglica nel
Convivio,con Cicerone, come uno dei suoi due iniziatori alladf@: «in omni adversitate

fortunae infelicissimum est genus infortunii fuisse &t Cons.ll 4, 2). Francesca comincia,
anche guesta volta, con una citazione; ma nelle eesgguenti questa specie di difesa letteraria
finisce col cadere, e viene infine alla luce la suaqeale storia e sofferenza, colta dal vero, pur nel
riserbo a lei proprio.

123.e cio sa 'l tuo dottorecioe Virgilio, perché non altri € qui (come altrovedidttore di Dante
(cfr. il v.70); la forma quasi antonomastica usata dadesca non puo lasciar dubbi. Si puo
intendere che Virgilio lo sa per esperienza propria,ndeeora anch'egli nell'inferno, privato di Dio
(«perché Virgilio era morto com'ella, Francescagcerdavasi della vita mondana che reputava
felice»: Buti), oppure, come intese il Boccaccio e natiti, si pud pensare ad un riferimento a
luoghidell'Eneide(ll 3-4 e IV 647-705) dove si esprime un concetto analogo.

124-5.Ma s'a conoscer... cotanto affettbmovimento sintattico di questa coppia di terzine (wv.
121-6:Nessun maggior dolore... Ma s'a conosceriprende il grande attacco deldéll'Eneide:
«Infandum, regina, iubes renovare dolorem... Sed si tanos casus cognoscere nostrogAen.
Il 3-10). La stessa struttura, con eguale anche se vadhtamoall'Eneide,troveremo all'inizio
del racconto del conte Ugolino, nellultimo cerchi@infle (XXXIII 4.9). E come l'attacco, cosi
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sembrano riecheggiarsi i versi finali delle due statmysi in una stessa drammatica reticenza
(Poletto).

— la prima radice:la prima origine, la prima occasione. Queste parole Banesto dantesco nel
testo di Virgilio: esse di fatto rispondono al sensoqmdb della domanda di Dante, e a cio che
tutta la storia viene ad esprimere

126.dirdo come colui...cioé il miodire sara insieme un parlare e un piangere: cfr. XXXII1 9:
parlare e lagrimar vedrai insiemall'inizio e alla finedell'Inferno,si rispondono le lacrime
incontenibili del primo e dellultimo peccatore, coki profondo della loro tragedia umana.

127.leggiavamoimperfetto con desinenza arcaica, dovuta ad assimigz@éanalogia con I& 1
coniug. Costantemente usato (VIII Ebrravam; Purg.lV 31: salavam;ecc.; cfr. Schiaffini in SD
XII, p. 33 n.).

— un giorno per dilettof'inizio sembra casuale, innocuo; cfr. piu avasdinza alcun sospetto.

128.di Lancialotto...:é il romanzo francese di Lancillotto del Lago, delacidélla Tavola Rotonda,
notissimo nel Medioevo, che narra 'amore di lui pee@ina Ginevra, moglie di re Artu. | romanzi
arturiani sono ricordati da Dante mx Vulgari(«Arturi regis ambages pulcerrime»: |, x 2) e di due
almeno, ilLancelot du lagui nominato — cfr. oltre i vw. 133-4 — e lort Artu, ci sono citazioni
dirette nel poema (per questo stesso di LancillottaaofthePar. XVI 15 e per laMort Artu cfr.
XXXII 61-2). La lettura di tali romanzi fatta in comunelle corti e nelle case dei nobili era
un'usanza molto diffusa nel secolo Xlll. Si tenga tustgvesente che tutta la scena e qui
immaginata, o meglio creata, da Dante stesso: ceg$s0 romanzo, e il passo specifico del
romanzo che i due leggono insieme, é scelto «su misguasj a specchio della loro determinata
situazione. Stabilendo f@ima radicedi quella tragica vicenda in una lettura, e in quella lettura
Dante viene a dichiarare ben apertamente — se leotitgwecedenti non fossero bastate — |l
significato centrale della storia qui narrata.

129.sanza alcun sospettsi allude qui al sospetto che alcuno potesse sorprendartjuello di cio
che sarebbe accaduto tra loro, in quella solitudine&r@thi commentatori sono incerti fra le due
interpretazioni, ma a noi, come del resto ai piu dei modeembra indubbio che si debba scegliere
la seconda. Tutta la scena risponde infatti alla domdndante (vv. 119-20) e non ha altro
argomento che il momento culminante della colpa; essawvevano alcun timore o presentimento
di cio che sarebbe accaduto, e quindi non se ne guardawamm(scious of their danger»
parafraso il FoscoldEdinburgh RevXXX, sett. 1818, p. 341); le due circostanze, l'essere doli e
non stare in guardia, sono indicate insieme come attéridgFrancesca, perché favorirono la
colpa. «Chi mai fa questa osservazione» scrisse 3ddetis «se non I'amore colpevole?». Egli
giustamente rileva in Francesca la chiara coscierizzedeato, che del resto traspare anche piu
evidente al v. 132. Tutt'altro che ignara, ella sa di gigdsito una legge morale, e tanto piu
profondamente umana ne appare la sua figura, nel rimpiaetpic volte affiora nelle sue parole;
sivedano ivv. 90 e 91, 106 e 126.

130.Per piu fiate:piu volte.

— li occhi ci sospinsespinse i nostri occhi, quasi facendoci violenza, a guartiaro quelli
dellaltro. La forza di questo verbo, come la suggestieti@ltro (scolorocci),sono i due perni
fantastici della terzina e di tutta la scena.

131.scolorocci:ci fece impallidire; era il segno tipico dellamore, whfb in tutta la letteratura,
ritrovabile in Dante con lo stesso verbovita NuovaXVI 4 («quasi discolorito tutto»); per la sua
codificazione, si cfr. OvidioArs amatorial 729: «palleat omnis amans: hic est color aptus amanti»,
e Andrea Cappellan®@e Amordl 8, Reg.XV: «omnis consuevit amans in coamantis aspectu
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pallescere». Tuttavia queste necessarie e tradizigtaaiioni, che diamo con qualche esitazione,
non traggano in inganno il lettore, quasi fossero tadsah mosaico. Quanto é lontano l'oriente
dall'occidente e infatti lontano da tali dissertazteoiriche il verso di Dante, che esprime
nellirripetibile forma della poesia la personale ed aisioria di un essere umano. Ben altro caso e
il rapporto piu volte notato con i grandi versi virgiligofr. sopra le note ai vw. 82 e 124-5), dove
assistiamo a un profondo scambio di forme poetiche,s#iveipur analoghe, tra i piu sorprendenti
della storia dellumana poesia.

132.ma solo un punto..questo verso — col verbo in cui culmina — rivela l'inteoombattimento
gia espresso in figura dai vesaspinse scolorocci.Francesca sa che si tratta di una battaglia
perduta, non di una vittoria di cui trarre vanto.

133.Quando leggemmao. lattacco ritmico sembra quasi esprimere un eventoitiefie fatale.
— il disiato riso:la bocca. sorridente e desiderata; «la bocca, che pastnil riso che niuna altra
parte del corpo» (Buti); si veda andPerg. XXXII 5.

134.basciato:si leggabaciato:la sce grafia antica che rappresenta il suono aedlebacio (lat.-

sj-) nella pronuncia toscana per distinguerlo datifhpece (lat-c-); cosi troverem@amiscia,
abbrusciato ecc.;(cfrParocli, Trisano,CXXXXVI). Tale distinzione € poi scomparsa nella grafia
qguando si e livellata la pronuncia.

— cotanto:cosi nobile, di tanto valore (cfr. v. 18); nel romanzdancillotto & Ginevra che lo

bacia, indotta a cio dal siniscalco Galehault («Ebiae voit que li chevaliers n'en ose plus faire, si
le prent par le menton et le baise devant Galahos &msguement..»ancelot,ed. Micha, Genéve,
1982, VIII 115-6). In tali storie il bacio era infatti coma pegno, o investitura d'amore, dato dalla
donna al suo fedele. E i presenti — in questo caso Galeette erano i testimoni. Dante ha
mutato la scena, o0 piu esattamente I'ha guardata daapadtro di vista, quello di Francesca, per
ricreare secondo la figura di lei quel momento, a tutbtigriuorché alla sua arte. E' questa la prima
delle molte volte che Dante inventa la fine — avversataza testimoni — dei suoi personaggi, per
il resto ben noti. Egli riplasma cosi tutta la loror&t, che culmina in quel momento decisivo, celato
agli occhi altrui, e dove egli penetra con la violenZageopria fantasia creatrice. Si pensi ad
Ulisse, Ugolino, Guido e Buonconte da Montefeltro, Mewiir..

135.che mai da me.l'eterno, e tragico, durare di quel momento € comesdfis per sempre
dell'atto in cui essi scelsero il loro destino. Taleame vedremo, il carattere dominante
dellinvenzione dantesca della figura umana nell'oltretom

136.la bocca...:il profondo realismo di questo verso — non pididiato risoma labocca—, € la
viva intensita e serieta con cui improvvisamente préigdea concreta il tremante Paolo, insieme
allevidenza dei w. 130-1, € la grande novita poeticaaperf sempre di Paolo e Francesca
l'esempio vivo — e pieno di sgomento — dellumana passicamaat’e. Dante supera qui d'un
tratto tutta la poesia d'amore del suo tempo, e anclieda— nella quale forse solo Didone puo in
gualche modo avvicinarsi alla realta di Francesca — paotd linguaggio ad una tale evidenza,
senza perdere in nulla lincanto della forma poetidaittavia la forza di questa scena non avrebbe
luogo, se essa non fosse avvolta dal senso della maoirte®, annunciata, e dalla pieta che le
risponde alla fine.

137.Galeotto fu '1 libro:iin quanto ebbe la stessa funzione, fra loro due, creh@at compi tra
Lancillotto e Ginevra, inducendo lei a baciarlo. Qiveldo ad ambedue il reciproco amore, fino
allora custodito segreto (cfr. v. 120), ed esso divenneaeala. Ma questa volta il colpevole non é
un uomo, ma un libro e un libro largamente letto e aatmia quel tempo. Sembra indubbio che
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Dante voglia qui, a conclusione della storia, coinvolgeii responsabilita, come ha fatto
allinizio, tutta la cultura letteraria che quellamakeva celebrato.

138.quel giorno piu...torna nella chiusa il velato riserbo caratteristicérancesca (cfr. nota al v.
107) che per pochi versi si € come rotto per la violeletaicordo.

140.I'altro piangéa...:il pianto di Paolo accompagna il parlare di Francescantio quasi dei due
una sola persona (cfr. il v. 126). Ma e questo piantozgilea, proprio delluomo cosciente e nello
stesso tempo schivo del parlare, che colpisce finondd l'altro uomo vivo che guarda e ascolta.
La pieta che gia lo aveva colto all'inizio (vv. 72 e 83)dotto alle lacrime (v.1 17), quilo
soverchia fino a fargli perdere i sensi.

140-1.di pietade io venni meiil:significato di tale sveni mento € piu profondo di quasitpossa
credere; esso va raccolto da tutto I'andamento defia stalellincontro qui narrati, e non ridotto a
semplice commozione per una singola tragica vicendapiopniente questo € il solo caso in tutto
I'Infernoin cui Dante perde i sensi per la violenza dellintesaatire. Egli viene meno gdietade,
com'é ribadito all'inizio del canto VI (vv. 1.2); tadeta raggiunge quindi un grado di intensita
eccezionale. Essa ci appare il suggello di questo racadmajsuona in Dante a livello profondo,
coinvolgendolo direttamente: non solo la sua lunga mealitaztica, ma la sua personale
esperienza elevata a comprensione di tutta la condimimaea, su cui si fonda l'inte@Gommedia,
sono qui presenti. Egli vede se stesso in Francesc& stato ben detto, ma anche piu che se
stesso: € la creatura umana, nella sua dignita e leligdze si perde per consapevole scelta e
tragico errore. Questa e la pieta che rddgierno — guerra... de la pietafdl 4-5) chiamo Dante
infatti fin dall'inizio il suo cammino — la sola atierso la quale & possibile comprenderne la
profondita umana e poetica.

142.E caddi come...il verso lentamente ritmato, con la ripetizione detiasonante iniziale,
esprime il peso morale e quasi la fatalita di quella cadlufarraca cita a riscontro dalleavola
RotondaXLVII: «il grande dolore e la mortale novella seccoErstano ogni virtu e sentimento... e
cadde si come corpo morto». Il rimando e preciso, ma@uoegio mortoha un‘altra pregnanza:
esso risponde profondamente, in funzione catarticamaliée che segna per sempre i corpi— e le
anime — di questi peccatori.

NOTE INTEGRATIVE

72.Pieta mi giunse Pieta come compassione, abbiamo detto. Compassiche dosa? La
risposta la danno le parole stesse di Dante a Fran@egsoamartiri /a lagrimar mi fanno tristo e
pio: w. 116-7): pieta della terribile sorte di una persona un@os,ricca di dignita e gentilezza
(Francesca non perde infatti i suoi tratti specificialilita umana), perduta per sempre, travolta
miseramente, per aver abdicato al suo privilegio prin®pd9). E' del tutto infondata l'idea di un
contrasto (si veda la direttrice critica De Sancgp&yno) fra il teologo — o meglio il cristiano
Dante — che condanna e 'uomo che scusa. | due verbgsoambedue fuori posto, come i
sostantivi. In realta il cristiano, quanto piu conoadendo la grandezza dellanima umana e il suo
destino divino (cfrPurg. X121-6), e quello che piu dolorosamente piange, perché sashsi®
perduto. E questa la profonda pieta infernale, che noiehtera che fare con la simpatia, o la
scusa, o0 quasi il considerare troppo severo il giudizioaliahe pur bisogna accettare (sono
queste, come & noto, le linee interpretative dell@@nbmantica). E la pieta per 'uomo che perde
se stesso e awvilisce la sua grandezza quella cheftomdaafondo il cuore consapevole di Dante,
che vede con i suoi occhi tale rovina, a cui ancheegflato ed & esposto. E il nodo poetico della
storia e proprio nella nobile qualita umana che e purstema Francesca; che motivo ci sarebbe
infatti di piangere e svenire di pieta se si trattasse dissere volgare e spregevole? Francesca,
come poi Farinata ed Ulisse — per dir solo dei massin® {a-prima raffigurazione concreta che
ci appare nelhfernodella persona umana nella sua alta dignita, ornata diléustee doti naturali,
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ma come accecata ed esclusa dal suo altissimo fineppexver accettato, con la ragione e
l'arbitrio, la via indicata alluomo da Dio.

100.Amor, ch'al cor gentil... La letteratura cortese e chiamata in causa foudato primo
verso. Ma il riferimento a testi ben noti di talddeatura € continuo nel tessuto del racconto, e pure
non toglie nulla al carattere personale ed unico dalndia di Francesca; essa impersona appunto
— come accade nei massiemempladellaCommedia, proprio nei suoi tratti ben individuali, fin
nel pallore e nel sospiro, tutta quella cultura che qui®distacca per sempre da s€, non senza
attraversare un profondo smarrimento. Perché questearherqui domina, e che ha travolto
Francesca, non €, come gia egli avverteloelvivio,e come si spieghera a fondo nei canti centrali
del Purgatorio,quello che puo condurre 'uomo alla vera felickéiro ben &€ che non fa I'uom felice
/ non e felicita, non e la buona / essenza, d'ogne ben frutto e (®dige XVII 133-5); tale amore
non puo che portare a morte, come quel mondo letterdrgqudie Dante con profonda
consapevolezza etica si era decisamente diviso, rividgka sua poesia e la sua vita ad un‘altra
tematica, che potesse condurlo «ad statum felicitatle»n(i credea del tutto esser partito / da
gueste nostre rime, messer Cino, / ché si conviere atro cammino / a la mia nave piu lungi dal
lito...»: RimeCXIV 1-4). L'idea di amore inteso come fatalita, o patea cui € inutile opporsi,
corrente nell'etica cortese — come nella classicardeh@mata dal Foscolo come scusante per
Francesca, e decisamente respinta da Dante, in nofaesddlito valore del libero arbitrio, per lui
unico fondamento, come s'intende, oltre che dell'afiebsuo oltremondo; a comprendere a fondo
la storia di Francesca, bisognerebbe sempre tenenpealseanto XVIII delPurgatorio, dove si
ammette appunto che 'amore possa nascere per fatatéo malgrado, ma si combatte l'idea — e
lidea non era astratta, ma come si vede realelegtasatura e nel costume cortese — che 'uomo
non potesse resister@nde, poniam che di necessitate / surga ogne amor che dentro a voi s
‘accende, / di ritenerlo € in voi la podesté&t®. 70-2; su tutto I'argomento si vedano gli scritti di
Barbi, Paparelli, Contini, Mazzoni, citati nella lmigrafia). Tutto questo discorso resterebbe
tuttavia astratto, se il testo poetico non ci portass@nti, con estrema potenza, da una parte la
dolcezza e la forza di quella fatale illusione, e daidb sgomento di Dante, che ora ne comprende
e ne penetra la tragica portata, fino a svenire paeta verso chi vi soccombe.

102.E 'l modo ancor m'offende L'interpretazione piu generalmente seguita, e che dspad
un'immediata lettura, riferiscertodoalla frase piu vicinache mi fu toltae intende: e il modo con
cui fui uccisa — forse a tradimento (v. 107), ma Francesoada spiegazioni — ancora mi ferisce
e mi tormenta. L'altra lettura, gia proposta dal Butieddal Pagliaro, riferisce inveceniodoalla
frase reggentéAmor... prese costug intende quindi: e il modo, cioé la forza, con cuideario
prese di me, ancora mi colpisce, cioeé ancora mi \{iRagliaro) oppure ancora mi e causa di
tormento, nella pena eterna (Buti). A favore dellaosda interpretazione (intesa dai moderni per lo
piu alla maniera del Pagliaro) si invoca il paralleliscom il terzo verso della terzina seguermtee(
come vedi, ancor non m'abbandnisla il parallelismo, a parte che non e per nullaighbbrio,
non e preciso, perché l'oggetto sarebbe tutte e duetdeRraincesca e non, come ci si aspetterebbe,
la prima volta Paolo, come la seconda Francesaatitebbe quindi piuttosto di una ripetizione,
che toglierebbe ogni forza di novita al tragico verso $0prattutto toglierebbe ci sembra, senso al
doloroso incisocome vedilnoltre «offendere» ha sempre in Dante senso dolomsomunque
negativo, che nellipotesi del Pagliaro mancherebbegeella del Buti suonerebbe condanna verso
Paolo, che e del tutto impensabile nellambito deloaitrdi Francesca. La prima lettura invece e
chiara sintatticamente, perché il riferimento @léilha parola che precedmlta); segue il
caratteristico parlare, riservato ed allusivo, proprirdncesca (si vedano i vv. 107 e 138) con il
velato accenno ahododella morte; mantiene la tragica forza del verbo ofea (evidentemente
ripreso al v. 109); arricchisce infine in modo pregnaatiedma dei pensieri e delle immagini, che
seguono l'uno dall'altrda bella persona— che mi tolta— e il modo.. Inoltre (come nota il
Padoan) lidea della fine violenta & senz'altro donbnemnquesta prima parlata di Francesca (si cfr.
il v. 90). Per tutti questi motivi preferiamo questa intetazione, pur ammettendo che non ve n'é
uno determinante e decisivo, e lasciando quindi la salejfiadizio e al gusto del lettore.
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