La sapienza di G obbe e il grido di Beckett.

A) Il tragico orizzontale

Il rapporto <che |’ opus beckettiano ha <con il tragico e
anbi val ent e poiché allo stesso tenpo lo nega e |lo rifonda
attraverso uno sfondanento .

Se, cone abbianpb visto nel saggio di Aldo Tagliaferri “Il nunme non
€ piu né il provvisorio doppione politeistico né |’oggettivo
assoluto del nonoteisnb pre-giobbesco” nma un ‘assenza , un

silenzio in cui affiora “una angosciata miticita noderna che ha
il sapore di un salnp”, e necessario uno sguardo geneal ogi co per
chiarire il rapporto tra forma tragi ca e dinensione netafisica.

“La posizione di spettatore nel teatro classico & quella del Dio:

il dramma e il suo giudizio: il palcoscenico e |’aula del
tribunale in cui a inputato siede |’ uonpb, e a giudice Dio.

Ancora in Shakespeare c’ €& |’idea del giudizio divino: Macbeth alla
fine e vinto, e il giudizio che su di lui si abbatte e giudizio

che viene dagli Dei, che allo spettacolo hanno assistito. La sua
tragedia e stata spettacolo, e lui attore che ha rappresentato il
destino, nel senso che ha portato ad essere, di fronte agli Dei-
spettatori, |la parola

che gli Dei tengono velata nel mstero del loro aldila.

Per Ameto |’interruzione dell’arnmobnia e accaduta, ma qual cosa
ancora risuona dall’aldila. Un"onmbra o un fantasma, un padre c’é¢;
E una legge, un Dio: tante vero che Ameto non puo uccidersi.

Amleto ha ancora |’onbra: |a sospesa neditazione di ArMeto , la
sua pensosita di nelanconico , e la sua cogitatio, dipendono da
una sua trattenuta relazione con “l’onbra”. Ameto ritarda perché
deve rischiarare onbre, accordare-fantasm -nel pensiero; lui €
ancora in rapporto con il Sinbolo; a lui ancora e dato teatro,
sguardo del Do, del Re, del Padre. Ancora lui s’interroga sul
teatro conme gioco d'illusione, e sull’attore. Per Ameto in
altri termni si da ancora relazione all’Altro, e |"Altro ha
ancora la forma radicale, teologica, dell’alterita. E Dio, e il
Padre, € il Re: o neglio il loro teatro. Se |la trascendenza cone

fonte di equilibrio si e con Anleto gia infranta, tuttavia Ameto
ne coglie ancora i segni; o perloneno ne ramenta |le forme. Ancora
con Ameto c’'e nmenoria dell’origine divina della creatura. Cé

stato appunto un Re, c' & stato un Padre; il cui sene €
riconducibile a un corpo: quel doppio corpo del Re, il sinbolo
teol ogico che sostiene il macrocosno del Mndo, e il mcrocosno

della Corte...



Il Re nette in scena |la trascendenza, esercita sovranita sulla
caducita. (1)

Quell o di Beckett si definisce invece cone il teatro di questa
caducita senza sovrano, caducita sprofondata nel vuoto, non piu
riscattabile dalla presenza di un Tu che garantisce i termni d

un dialogo , una possibile eternita e il Mondo si presenta cone
vuoto artificio. “Lo scandalo che con lui la creatura patisce e |la
pura arbitrarieta del tutto, gquelle infondate convenzioni,
t aut ol ogi canente fondate solo su se stesse, che fanno del Mndo un
vuoto scrigno. La materialita della creatura ha invaso |a
scena’(2), il suo ‘a priori’ &€ la norte dichiarata di D o.

Ma togliere di nmezzo Dio, senplicenente, significa precipitare il
tragico nell’assurdo e conunque se Dio esistesse, sarebbe un Do
che sghi gnazza.

“Perché che fine pud esserci a queste solitudini in cui non ci fu
mai vero chiarore, né verticalita, né solida base, m senpre
gqueste cose pencolanti, slittanti in un franare senza fine, sotto
un cielo senza nenoria di nmattino né speranza di sera. Queste
cose, quali cose, venute da dove, fatte di che? E senbra che qui
nulla si muova, né nmai si sia nosso, né mai si rnmuovera, salvo io,
che non m nmuovo neanch’io quando sono qui, bensi osservo e
nostro”(3)(E cosi fanno anche i suoi personaggi sulla scena).

hY

“Madimr-Voila |"homre tout entier, s’en prenant a sa chaussure
alors que c’'est son pied | e coupabl e..ca devient inquiétant.
Un des larrons fut sauvé. C est un pourcentage honnete.’(4)

La norte di Dio per Beckett non € un assunto ma un lutto da
el aborare, un rovello infitto sulla puntuta ironia ,la sua opera €
il volto creaturale di questa elaborazione |ucida, consapevole

della sua urgenza e della responsabilita di aprire un dial ogo
con un interlocutore assente e inconoscibile, senza cedere alle
| usi nghe consol atorie di nuove chi ese ideol ogi che.

Tra la vertigine divina, |a trascendenza priva di

fondanento e la radicalita del male che si e rivelato ad
Auschwitz, la liberta della parola si afferna e si nega
al tenpo stesso, “la scrittura ha il ritnmo discontinuo di
una sovversione e la responsabilita di un’ obbedienza,
della risposta ad un appello che proviene dallo scandal o
e dall’ orrore.”(5)

Beckett dichiara che niente e piu grottesco del tragico perché
grottesca sarebbe la form senza il fondanmento che dl

conferisce senso, grottesco risulterebbe il profilo di quel Tu
assente che Beckett osserva con |la coda dell’occhio dei suoi



personaggi Tutta |’ opera sia narrativa, sia dranmaturgica di

Beckett e intessuta di riferimenti vet erot estanent ari ed
evangelici restituiti par odi sti canente sul confine sottile d
una sospetta elegante blasfemia che si conferma invece cone
rel azione drammatica con il sacro, esorcizzata da un sottile

gquant o pervasivo sense of hunor e del paradosso.

“Laughter is a fundanentally anti-religious manifestation. A
person cannot be affected by a
sense of sin while he is laughing, but only when he stops
| aughi ng, because ha has |aughed. As far as guilt is concerned,
i nnocence is guilt, and the beginning and end of |aughter are the
two intensely critical nonents.

Let’s reconsi der t he real tionship:in | aught er (non
identification) the absurd is objectively hidden, and, and the
non identification is with the absurd in a non- relation simlar
to that story of a duck restin on a sleeping crocodile s nose

mstaking it for a tree trunk...

Beckett’s entire output illustrates with theorem preci seness how
the devilish-divine cannot affect a man while he is lughing, but
only jast before or jaust after, because he's stopped or not yet
began.

The objectivisation and non identification on which the hunmour is
based is an objectivisation and non- involvenent of guilt, not of
i nnocence.

Paradox |ink between innocence and guilt, subject and object; it
IS a function of guilt-innocence, subject-object, hunmour in
which it is humour itself that is ridiculed and expelled as
absurd.

Paradox in fact, as a form of progressive objectivisation, never
definitive, asynptotically tends towards the absurd, to the
freeing of the absurd from the subject’s control, but it never
identifies itself with it, for the sane reason for which Beckett
tends towards silence wthout ever identifying hinself wth it.
Beckett’s paradox is not inversion as a sinple enactenent of
invertibility,it is instead the dialectic co-presence of both
terms; the word is guilt and innocence at the sanme tine.. In this
sense the word remains the only instrunent avail able to innocence.”

E' dunque la verticalita del tragico che Beckett nega perché
vissuto cone inpraticabile data |’ assenza dell’ Altro, che dunque
non puo collaborare con la nmano dell’eroe che “anziché una vita
vorrebbe un destino verso cui cammnare,dentro un'intimta con
|’ eterno e con |’ assoluto verso la parola che fissa, che obbliga
ad una posizione” (7). Eternanente in cammno, o immobili in un



punto, secondo la corrispondenza degli opposti, | personaggi di
Beckett sono rinessi alla vita, | "assenza dell”Altro ne nette in
cri si il senso e |[|’unica intimta e quella dei gesti
guotidiani, la loro scarna e disperata ritualita.

“.strigliarsi il pelo, se non e gia stato fatto, o se c’'é& qual che
dubbi o, tagliarsi |le unghie se hanno bisogno di essere tagliate,
sono tutte cose che ti aiutano a tirare avanti.(pausa). E solo
questo che voglio dire. (Pausa)

E' questo che trovo neraviglioso, che non passa giorno..(sorride)

..per dirla nel vecchio stile... (il sorriso cade).senza qual che
benedi zi one..travestita. W nni e’ e senpre | a m a stori a,
natural nente, quando tutto il resto viene a mancare. Una vita. Una

lunga vita. A partire dal ventre, dove una volta comnciava |la
vita, MIldred e piena di ricordi, avra ricordi, del ventre prima
di norire, il ventre materno. la ma storia’(8)

Sprofondati nella terra dei giorni felici “nella nostra terra
desolata e degradata dove Dio stesso €& ridotto a un nonme da
rivenditore d auto di banlieu, Monsieur Godot, o pudo al nassino

incarnarsi in un canpanello che scandi sce, invisibile, le nostre
giornate o irride ai nostri conati. E Aganennone €& un re degli
scacchi inchiodato su una sedia a rotelle o inpegnato in un finale
di partita ripetibile all’infinito. Nessuna conclusione, nessuna
catarsi €& piu possibile per queste vi cende senza svil uppo, di
cui ci vegono nostrati segnmenti ricomnciati nei secoli dei
secol i .

Tutti |1 personaggi seguono un unico vettore, verso |’afasia. Non
ingannino i garruli nmendichi Vliadimro o Estragone, il ponposo
descrittore di tranonti Pozzo, il farneticante Lucki, | a
| ogorroica Wnnie di Gorni Felici, gl'inpietosi e instancabili
antagonisti di Finale di Partita, |’ amabile pettegola, Ms.
Rooney di “Tutti quelli che cadono”. Sotto la volubilita quas

nondana di questi conversatori di maniera (magistrale canpionario,
en passant, di teatro |leggero), le voci, si vanno affievol endo, le

parol e precipitano nell’inbuto dell’irrilevanza.

“E' cosi che sara |I’inferno — riassune |’ Henry di Ceneri - |unghe
chiacchierate al nornorio del Lete rievocando i bei tenpi andati
guando ci si augurava di norire presto (Pausa) Il prezzo della

mar garina cinquant’anni fa”.(9)

Non piu teso in posizione verticale verso |'alto del Celo, |
‘uomob si situa cosi nella pura orizzontalita di gesti e
nmeccanicita del quotidiano, ma e in questa orizzontalita in cui
permane | a dinensione di un’interrogazione (es Godot)che si fonda



una nuova dinensione del tragico, |’unica possibile, appunto un
tragico orizzontale dove tuttavia vi €& traccia residuale di una
menoria, nostalgia di trascendenza, I|a nenoria di una presenza.

"..sacra luce..infrange le tenebre.” E senpre la stessa gravita
Wllie, ho |'inpressione che sia canbiata. Si |a sensazione senpre
piu netta che se non fossi trattenuta.in questo nodo, volerei via
nell’azzurro. E che forse la terra cedera e m |ascera andare,
tanto mi tirano di sopra, si ,si schiudera tutto intorno a ne e m
fara uscire...questa sensazi one d’ essere risucchiato in
su?..nel |’ azzurro cone una piuna.”(10)

“Beckett € dunque poeta tragico, animale clanorosamente incongruo
in un nmondo dove sono venuti nmeno i mti, gli eroi, gli dei, i
fiameggi anti dilemm, le colpe immani della tragedia classica.

Krapp gia parla (a se stesso) nediante vecchie registrazioni. La
Bocca di Non io € muta: quando scopre di poter parlare, che cosa
sia la parola, ne é& terrorizzata. E nei brevi testi che si

susseguono d anno in anno |’afasia guadagna inesorabilnente
terreno.
Quando esperinenta il cinema Beckett (in Film sceglie conme

protagoni sta un fanbso attore del film nuto, Buster Keaton, e non
gli fa pronunciare una sola parola. Quanto ai sinboli di Atti
senza parol e sono, appunto senza parole, e senza parole finiscono
del resto per essere tutti: se ne stanno li, al centro o in un
angol o della scena, inpietriti o quasi, e qualcuno, una voce fuori
canpo, un testinone occasionale, un altoparlante che ne anplifica
i sospiri, tenta di ricostruire la loro renota e incoerente
storia. E una storia di distillazione senpre piu avara e al tenpo
stesso senpre piu ricca di suggestioni, risonanze, e chi dolenti e
dolcissim cone colti dalle Ilabbra di un norente. Un peso aureo,
una densita via via piu arcana e intraducibile.” (1)

Ma  solo | "intraducibile ha Ila possibilita di tradurre
| "inesprimbile e |la poesia che segue, inedito tratto dal
gquaderno di appunti del 1988, € un esenpio di cone la scrittura
possa aprirsi ad assunere le inprevedibili fasi di  un
conbattinmento in cui Dio € |'indicibile posta in gioco
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