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discorsivita del suo tempo. Inoltre la presa in considerazio-
ne di tutte le riaccentuazioni ulterioti delle figure di un dato
romanzo — ad esempio, di Don Chisciotte — ha un enorme
significato euristico e amplia e approfondisce la loro com-
prensione artistico-ideologica, poiché, lo ripetiamo, le gran-
di figure romanzesche continuano a crescete e a svilupparsi
anche dopo la loro creazione e sono suscettibili di mutare
creativamente in altre epoche, ben lontane dal giorno e dal-
l’ora della loro prima nascita.

1934-35.

Le forme del tempo e del cronotopo nel romanzo

Saggi di poetica storica *

11 processo, attraverso il quale la letteratura si & impadro-
nita del tempo e dello spazio stotici reali e dell’'uomo storico
reale che in essi si manifesta, ha avuto un decorso complicato
e discontinuo. La letteratura si-& impadronita dei singoli
aspetti del tempo e dello spazio, accessibili in una determina-
ta fase storica dello sviluppo dell’umanita, e ha formato nella
sfera dei generi i corrispondenti metodi di riflessione ed ela-
borazione artistica degli aspetti di r=altd padroneggiati.

Chiameremo lcronotopol (il che significa letteralmente
«tempospazio») l'interconnessione sostanziale dei rapporti
temporali e spaziali dei quali la letteratura si & impadronita
artisticamente. Questo termine & usato nelle scienze matema-
tiche ed & stato introdotto e fondato sul tetrreno della relati-

vita (Einstein). A noi non interessa il significato speciale che

esso ha nella teoria della relativita e lo trasferiamo nella teo-
ria della letteratura quasi come una metafora (quasi, ma non
del tutto); a noi interessa che in questo termine sia espressa
I'inscindibilita dello spazio e del tempo (il tempo come quar-
ta dimensione dello spazio). Il cronotopo & da noi inteso co-
me una_categoria che riguarda la forma e il contenuto della
letteratura (non ci occupiamo qui del cronotopo nelle altre
sfere di cultura) ',

Nel cronotopo letterario ha luogo la fusione dei connotati
spaziali e temporali in un tutto dotato di senso e di concretez-
za. Il tempo qui si fa denso e compatto e diventa artistica-

5

* Formy vremeni i chronotopa v romane. Olerki po istoriéeskoj poetike.

t 1autore di queste righe presenzid, nell’estate del 1925, alla lettura del-
la relazione di A. A. Uchtomskij sul cronotopo nella biologia; nella relazio-
ne furono toceati anche problemi di estetica.
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mente visibile; lo spazio si intensifica e si immette nel movi-
mento del tempo, dell’intreccio, della storia. I connotati del
tempo si manifestano nello spazio, al quale il tempo da senso
e misura. Questo intersecarsi di piani e questa fusione di con-
notati caratterizza il cronotopg artistico.

11 cronotopo nella letteratura ha un essenziale significato
di genere. Si pud dire senza ambagi che il genere letterario e
le sue varieta sono determinati proprio dal cronotopo, con
la precisazione che il principio guida del cronotopo letterario
¢ il tempo. Il cronotopo come categoria della forma e del
contenuto detetmina (in notevole misura) anche I'immagine
dell’uomo nella letteratura, la quale & sempre essenzialmente
cronotopica ',

Come gia abbiamo detto, la letteratura si & impadronita
del cronotopo storico reale in modo complicato e disconti-
nuo: sono stati padroneggiati certi aspetti del cronotopo ac-
cessibili nelle condizioni storiche date e sono state elaborate
soltanto determinate forme di riflessione artistica del crono-
topo reale. Queste forme di genere, produttive all’inizio, sono
state consolidate dalla tradizione e nel successivo sviluppo
hanno continuato tenacemente a esistere anche quando ave-
vano gia interamente perso il loro significato realisticamente
produttivo e adeguato. Di qui la coesistenza, nella letteratu-
ra, di fenomeni profondamente asincronici, il che complica
oltremodo il processo stotico-letterario.

Nei saggi di poetica storica qui proposti cercheremo di
mostrate questo processo usando come materiale lo sviluppo
delle varieta di genere del romanzo europeo, a cominciare dal
cosiddetto «romanzo greco» e per finire col romanzo di Ra-
belais. La relativa stabilita tipologica dei cronotopi roman-
zeschi elaborati in questi periodi ci permettera di gettare il
nostro sguardo anche in avanti su alcune varieta del romanzo
dei periodi successivi.

' Nella sua Estetica trascendentale (una delle parti principali della Cri-
tica della ragion pura [Kritik der reinen Vernunft]) Kant definisce lo spazio
e il tempo come forme necessarie di ogni conoscenza, cominciando dalle per-
cezioni e rappresentazioni elementari. Noi accogliamo la valutazione kantia-
na del significato di queste forme nel processo della conoscenza, ma, a dif-
ferenza di Kant, le intendiamo non come « trascendentali®, bensi come for-
me della realtd. Cercheremo di scoprire la loro funzione nel processo della
conoscenza (della visione) artistica concreta nell’ambito del genere roman-
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Noi non pretendiamo di giungere a formulazioni e defini-
zioni teoriche esaurienti ed esatte. Solo di recente & comincia-
to — da noi e all’estero — un serio lavoro di studio delle forme
del tempo e dello spazio nell’arte e nella letteratura. Questo
lavoro nel suo ulteriote sviluppo integrera e forse emendera
profondamente le caratteristiche dei cronotopi romanzeschi
da noi qui date.

1. Ilromanzo greco.

Gia nell’antichita furono creati tre tipi essenziali di unita
romanzesca e quindi tre corrispondenti modi di padronanza
artistica del tempo e dello spazio nel romanzo o, per dirla in
breve, tre cronotopi romanzeschi. Questi tre tipi si sono di-
mostrati straordinariamente produttivi ed elastici e sotto
molti aspetti hanno determinato lo sviluppo di tutto il ro-
manzo di avventure fino alla meta del xviir secolo. E quindi
necessario cominciare da un’analisi particolareggiata dei tre
tipi antichi per poi svolgere gradatamente le loro variazioni
nel romanzo europeo e mettere in luce quel che di nuovo &
stato creato ormai su terreno puramente europeo.

In tutte le nostre analisi concentreremo D’attenzione sul
problema del tempo (che & il principio guida del cronotopo)
e soltanto su tutto cid che con tale problema ha un diretto e
immediato rapporto. Tutte le questioni d’ordine storico-ge-
netico saranno da noi quasi interamente tralasciate.

Il primo tipo di romanzo antico (ptimo non in senso cro-
nologico) sara da noi chiamato convenzionalmente «romanzo
d’avventure e di prove». In questo gruppo facciamo rientra-
re tutto il romanzo cosiddetto «greco» o «sofistico, costitui-
tosi nel 11-v1 secolo d. C.

Elenco gli esempi giunti sino a noi in forma completa: Le
etiopiche di Eliodoro, Leucippe e Clitofonte di Achille Tazio,
Le qvventure di Cherea e Calliroe di Caritone, Abrocome e
Anzia (Racconti efesii) di Senofonte Efesio, Dafni e Cloe di
Longo Sofista. Alcuni esempi caratteristici sono giunti a noi
in forma frammentaria o in riassunto ',

' Le meraviglie al di la di Tule di Antonio Diogene, il Romanzo di Nino,
il Romanzo della principessa Chione, ecc.
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In questi romanzi troviamo un tipo altamente e sottilmen-
te elaborato di temzpo d’avventura con tutte le sue specifiche
particolarita e sfumature. L’elaborazione di questo tempo
d’avventura e la tecnica del suo impiego nel romanzo sono gia
cosf alte e piene che tutto il successivo sviluppo del romanzo
puramente d’avventure fino ai nostri giorni non ha aggiunto
ad esse alcunch¢ di sostanziale. Per questo le particolarita
specifiche del tempo d’avventura si manifestano nel modo
migliore attraverso questi romanzi.

Gli intrecci di tutti questi romanzi (cosi come dei pid di-
retti e immediati successori: i romanzi bizantini) rivelano
una grandissima affinita e, in sostanza, si compongono degli
stessi elementi (motivi); nei singoli romanzi muta la quan-
tita di questi elementi, la loro incidenza nel tutto dell’intrec-
cio, il loro modo di combinarsi. E facile compotre uno sche-
ma tipico sinottico dell’intreccio, indicando le singole devia-
zioni e variazioni di maggiore importanza. Ecco questo
schema:

Un giovane e una fanciulla in etd di matrimonio. La loro
origine & ignota, misteriosa (non sempre; questo momento
manca, ad esempio, in Tazio). Essi sono dotati di straording-
ria bellezza. Sono anche straordinariamente casti. Inaspet-
tatamente si incontrano; di solito a una festa solenne. Si ac-
cendono di reciproca improvvisa e istantanea passione, in-
vincibile come il fato, come un’incurabile malattia, Perd il Jo-
ro matrimonio non pud avvenire subito. Esso incontra degli

ostacoli che lo ritardano. Gli innamorati sono divisi, si cer- ,

cano, si trovano; di nuovo si perdono, di nuovo si trovano. I
soliti-ostacoli e le solite avventure degli innamorati: il rapi-
mento della promessa sposa alla vigilia delle nozze, il rifiuto
dei genitori (se ci sono) che predestinano per gli innamorati
un altro fidanzato e un’altra fidanzata (false coppic), la fuga
degli innamorati, il loro viaggio, la tempesta, il naufragio, il
salvataggio miracoloso, I'assalto dei pirati, la cattura e la
prigionia, I'attentato all’innocenza dell’eroe e dell’eroina, il
sactificio purificatore dell’eroina, le guerre, le battaglie, la
vendita in schiaviti, le morti presunte, i travestimenti, il ri-
conoscimento - non riconoscimento, i presunti tradimenti; le
prove della castita e della fedelta, le false accuse di delitti, i
processi giudiziari, le verifiche giudiziarie della castita e del-
la fedelta degli innamorati. I protagonisti trovano i loro pa-
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renti (se questi erano ignoti). Una grande funzione & svolta
dagli incontri con amici inattesi o nemici imprevisti, dalle di-
vinazioni, dalle predizioni, dai sogni fatidici, dai presenti-
menti, dai filtri soporiferi. Il romanzo termina con la felice
unione degli innamorati in matrimonio. Questo & lo schema
dei principali momenti d’intreccio.

Questa azione d’intreccio si svolge su uno sfondo geogra-
fico molto vasto e svariato, di solito in quattro o cinque paesi
divisi dai mari (Grecia, Persia, Fenicia, Egitto, Babilonia,
Etiopia, ecc.). Nel romanzo si danno descrizioni — a volte
molto particolareggiate — di alcune caratteristiche di paesi,
citta, vari edifici, opere d’arte (ad esempio, quadri), usi e
costumi della popolazione, vari animali esotici e meraviglio-
si e di altre curiosita e rarita. Inoltre nel romanzo sono in-
trodotti ragionamenti (a volte assai ampi) su vari temi religio-
si, filosofici, politici e scientifici (sul destino, sui presagi, sul
potere di Eros, sulle passioni umane, sulle lactime, ecc.).
Grande incidenza hanno nei romanzi i discorsi dei personaggi
~ discorsi di difesa e d’altro tipo, — costruiti secondo tutte le
regole della tarda retorica, Per la sua composizione il roman-
zo greco tende, quindi, a una certa enciclopedicita, che in ge-
nerale & propria di questo genere letterario.

Tutti i momenti del romanzo da noi enumerati, senza ec-
cezione (nella loro forma astratta), sia d’intreccio sia descrit-
tivi e retorici, non sono affatto nuovi: essi s’incontravano
tutti ed erano ben elaborati in altri generi della letteratura
antica: i motivi amorosi (il primo incontro, 'improvvisa pas-
sione, I’ambascia) erano elaborati nella poesia ellenistica
d’amore; altri motivi (le tempeste, i naufragi, le guerre, i
rapimenti) erano elaborati dall’epos antico; alcuni motivi
(I’agnizione) svolgevano una parte essenziale nella tragedia;
i motivi descrittivi erano sviluppati nel romanzo geografico
antico e nelle opere storiografiche (ad esempio, in Erodoto);
i ragionamenti e i discorsi lo erano nei generi retorici. Si pud
valutare variamente il significato dell’elegia amorosa, del ro-
manzo geografico, della retorica, del dramma, del genere sto-
riografico nel processo di genesi del romanzo greco, ma un
certo sincretismo dei momenti di genere in tale romanzo non
puo essere negato. Il romanzo greco ha usato e rifuso nella
propria struttura quasi tutti i generi della letteratura antica.

Ma tutti questi elementi di vari generi letterari qui sono
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rifusi e riunificati in una nuova specifica unita romanzesca, il
cui momento costitutivo & il tempo romanzesco d’avventura,
In un cronotopo completamente nuovo — il «mondo altrui
nel tempo d’avventura» — gli elementi dei vari generi letterari
hanno acquistato un nuovo carattere e particolari funzioni e
quindi hanno cessato di essere cid che erano negli altri generi,

Qual & I'essenza di questo tempo d’avventura dei romanzi
greci?

Il punto di partenza del movimento d’intreccio & il primo
incontro del protagonista e dell’eroina e il repentino scoppio
della loro reciproca passione; il punto che conclude il movi-
mento d’intreccio & la loro felice unione in matrimonio. Tra
questi due punti si svolge tutta 'azione del romanzo. Questi
punti— termini del movimento d’intreccio — sono avvenimen-
ti essenziali nella vita dei protagonisti; di per sé essi hanno
un significato biografico. Ma il romanzo & costruito non su di
essi, bens{ su cid che si trova (si compie) #ra essi. Ma in so-
Stanza tra essi non deve esserci alcunché: 'amore del prota-
gonista e dell’eroina fin dal principio non suscita alcun dub-
b{o, € questo amore resta assolutamente immutato nel corso
di tutto il romanzo. Si conserva anche la loro castita e il
matrimonio alla fine del romanzo si salda direttamente con
’amore dei protagonisti che era esploso al primo incontto,
come se tra questi due momenti non fosse successo assoluta-
mente nulla, come se il matrimonio avvenisse il giorno dopo
illoro incontro. Due momenti attigui di una vita e di un tem-
po biografici si sono riuniti in modo immediato. La frattura,
la pausa, lo iato, che sorgono tra questi due momenti bio-
graﬁci direttamente affini e in cui si costruisce appunto tutto
il romanzo, non entrano nella serie biografica temporale: re-
stano fuori del tempo biografico, non mutano nulla nella vita
dg protagonisti, non portano nulla in essa. Si tratta appunto
di uno iato extratemporale tra due momenti del tempo bio-
grafico,

Se le cose stessero diversamente, se, ad esempio, come
risul:cato delle avventure e delle prove sofferte liniziale re-
pentina passione dei protagonisti si rafforzasse, si mettesse
alla prova realmente e acquistasse nuove qualitd di amore
saldo e provato oppure se i protagonisti diventassero adulti e
st conoscessero meglio a vicenda, ci troveremmo di fronte a
uno dei tipi dell’assai tardo, e per nulla d’avventure, roman-

B It o
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z0 europeo, e non al romanzo greco. In questo caso, infatti,
benché i termini dell’intreccio rimangano gli stessi (passione
all’inizio e matrimonio alla fine), gli avvenimenti che ritarda-
no il matrimonio acquisterebbero un certo significato biogta-
fico, 0 almeno psicologico, risulterebbero inseriti nel tempo
reale della vita dei protagonisti, tempo che muta loro stessi
e gli avvenimenti (essenziali) della loro vita. Ma nel romanzo
greco & proprio questo che manca: in esso tra i due momenti
del tempo biografico si ha un purissimo iato che non lascia
alcuna traccia nella vita dei protagonisti e nei loro caratteri.

Tutti gli avvenimenti del romanzo, che colmano questo
iato, costituiscono una mera digressione dal corso normale
della vita, digressione priva della reale durata dei comple-
menti di una normale biografia.

Questo tempo del romanzo greco non ha neppure una
durata biologica elementate, di eta. I protagonisti s’incon-
trano in etd di matrimonio all’inizio del romanzo e in quella
stessa eta di matrimonio, altrettanto freschi e belli, si sposa-
no verso la fine del romanzo. Il tempo, nel corso del quale es-
si vivono un’incredibile quantita di avventure, nel romanzo
non & misurato e non & calcolato; si tratta semplicemente di
giorni, notti, ore, istanti, misurati tecnicamente soltanto nel-
I’ambito di ogni singola avventura. Nel computo dell’eta dei
protagonisti questo tempo straordinariamente intenso in sen-
$0 avventuroso, ma indeterminato, non rientra affatto. Anche
qui si ha uno iato extratemporale tra due momenti biologici:
il risveglio della passione e il suo soddisfacimento.

Quando Voltaire nel suo Candido parodia il romanzo di
avventure di tipo greco che aveva dominato nei secoli xviI e
xvirr (il cosiddetto «tomanzo barocco»), egli, tra Daltro,
non trascura di calcolare quanto tempo reale sarebbe stato
necessario per una dose romanzesca normale di avventure
e di «vicissitudini» del protagonista. I suoi eroi (Candido e
Cunegonda) alla fine del romanzo, superate tutte le petipezie,
celebrano il debito felice matrimonio. Ma, ahime, essi sono
ormai vecchi, e la bella Cunegonda assomiglia a una vecchia
orrenda strega. Il soddisfacimento succede alla passione
quando ormai & biologicamente impossibile.

S’intende da sé che il tempo d’avventura del romanzo
greco & privo di ogni ciclicita naturale e quotidiana che vi im-
metta un ordine temporale e indici umani di misuta e lo con-
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netta ai momenti iterati della vita della natura e degli uomini.
Non ¢ neppure il caso, naturalmente, di parlare di una loca-
lizzazione storica del tempo d’avventura. In tutto Puniverso
del romanzo greco, con tutti i suoi paesi, citta, edifici, e opere
d’arte, manca interamente qualsiasi connotato del tempo sto-
rico, qualsiasi traccia dell’epoca. Con questo si spiega anche
il fatto che la cronologia dei romanzi greci finora non & stata
stabilita con esattezza scientifica, e ancora di recente le opi-
nioni degli studiosi sulla data d’origine dei singoli romanzi
divergevano con uno scarto di cinque o sei secoli,

Tutta I'azione del romanzo greco, quindi, tutti gli avveni-
menti e tutte le avventure che lo riempiono non tientrano
nella serie temporale storica, né in quella quotidiana, né in
quella biografica, né in quella dell’eta biologica elementare.
Queste avventure si trovano fuori di tutte queste serie e fuo-
1i delle regolarita e delle dimensioni umane che sono proprie
di queste setie. In questo tempo nulla muta: il mondo resta
cosi com’era, biograficamente neppure la vita dei protagoni-
sti muta, i loro sentimenti restano anch’essi immutati, e le
persone in tale tempo non invecchiano neppure. Questo tem-
po vuoto non lascia alcuna traccia, alcun connotato duraturo
del proprio fluire. &, Io ripetiamo, uno iato extratemporale,
sorto tra due momenti d’una serie temporale reale (nel caso
dato, della serie biografica).

Tale ¢ il tempo d’avventura nel suo complesso. Ma com’e,
questo tempo, al proprio interno?

Esso si compone di una serie di brevi segmenti, che corri-
spondono alle singole avventure; all’interno di ogni avventu-
ra il tempo & organizzato in modo tecnico esteriore: cid che
importa & fare in tempo a fuggire, fare in tempo a rincorrere,
sorpassare, essere o non essere al momento giusto in un dato
posto, incontrarsi o non incontrarsi, ecc. Nell’ambito di una
singola avventura contano i giorni, le notti, le ore, persino i
minuti e i secondi, come in ogni lotta e in ogni impresa atti-
va esteriore. Questi segmenti temporali sono introdotti e in-
tersecati da specifici «a un trattos e « proprio alloras.

«A un tratto» e «proprio allora» sono le caratteristiche
pid adeguate di tutto questo tempo, poiché questo in genera-
le comincia e si afferma 13 dove il corso normale e prammati-
co o causalmente interpretato degli avvenimenti si interrom.
pe e da luogo all’itruzione della pura casualits con la sua lo-
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gica specifica. Questa logica & la coincidenza fortuita, ciod la
simultaneitd fortuita e la rottura fortuita, ciod Uasincronia
fortuita. Tnoltre anche il « primax o il «poi» di questa simul-
taneita e asincronia fortuita hanno un significato essenziale
e decisivo. Se una certa cosa fosse successa un minuto prima
o un minuto dopo, se ciod non ci fosse stata una simultanei-
ta o un’asincronia fortuita, non ci sarebbe neppure stato I’in-
treccio e mancherebbe la materia del romanzo.

«Avevo dunque diciannove anni, e mio padre faceva pre-
parativi per celebrare le mie nozze 'anno seguente, quando /4
Fortuna dava inizio al dramma», narra Clitofonte (Leucippe
e Clitofonte, 1, 3)",

Questo «dramma della Fortunay, coi suoi «a un trattos e
«proptio allora» costituisce appunto Iintero contenuto del
romanzo.

Inaspettatamente comincia la guetra tra i traci e i bizanti-
ni. Sulle cause di questa guerra nel romanzo non si dice una
sola parola, ma grazie ad essa nella casa del padre di Clitofon-
te capita Leucippe. «Come la vidi, restai subito tramortitoy,
racconta Clitofonte.

Ma a Clitofonte era gia stata destinata dal padre un’altra
fidanzata. Il padre comincia ad affrettare le nozze, le fissa per
Vindomani e gia fa i sacrifici preparatori: «Come lo seppi,
mi sentii motire e cercavo un espediente con cui potessi dif-
ferire le nozze. Mentre riflettevo a questo, si levd un inz prov-
viso strepito nella parte della casa destinata agli uomini» (2,
12). Si viene a sapere che un’aquila aveva ghermito la vitti-
ma sacrificale preparata dal padre. E un cattivo presagio, e il
matrimonio deve essere rimandato di alcuni giorni. Ma pro-
prio in quei giorni, grazie a un caso, la sposa destinata a Clito-
fonte viene rapita, essendo stata scambiata per errore per
Leucippe.

Clitofonte decide di penetrare nella camera di Leucippe.
«Da poco era entrato nella camera della fanciulla, quando al-
la madre della ragazza accadde una cosa di questo genere: un
sogno la turbd profondamente» (2, 23). Essa entra nella ca-
mera della figlia e sorprende Clitofonte, il quale perd riesce a

! [Per le citazioni tratte da romanzi greci e latini ci siamo serviti delle
traduzioni di vari autori raccolte nel volume Il romanzo classico, a cura di
Quintino Cataudella, Roma 1958].
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fuggire senza essere riconqsciut_o. Ma il giornq dopo tutto
puo essere SCOperto e percid Clitofonte e Leucl}?pe deypno
fuggire. Tutta la fuga & costruita su una catena di fortpm «a
un tratto» e « proprio allorax» che favoriscono {due eroi. « Per
fortuna Conope, che soleva spiarci, in quel giorno era fuori
di casa, per compiere dei servizi alla sua padrqna [...] E non
fummo delusi, giacché, arrivati al porto di Berito, trovammo
una nave in partenza, che proprio allora stava per sciogliere
gli ormeggi» (2, 31). . o

Sulla nave: «Era per caso nostro vicino un glovinettoy (2,
32). Questi diventa loro amico e svolge poi una parte impot-
tante nelle successive avventure,

Poi si hanno la tradizionale tempesta e il naufragio. «Era-
vamo in navigazione da tre giorni, quando'imp.rovvz'sament'e\,
nella completa serenita del cielo, una caligine si spande, e gia
la luce del sole era scomparsa» (3, 1).

Nel naufragio periscono tutti, ma i due eroi si salvano gra-
zie a un caso felice. « Poiché cosf la nave fu ridotta in fraptu-
mi, qualche buona divinita salyd per noi dalla di§tguz1one
una parte della prua». Essi sono gettati a riva: «Noi, invece,
verso il tardo pomeriggio avemmo [z fortungz di approdare a
Pelusio, e lieti per aver raggiunto la terra, ringraziavamo gli
dei» (3, ). . '

Si scopre poi che anche tutti gli altri personaggi, che si era
creduto fossero periti nel naufragio, si erano salvati grazie a
felici circostanze fortuite, In seguito essi capitano proprio
nel luogo e nel tempo in cui i due eroi hannp biso_gno di un
aiuto urgente. Clitofonte, convinto che Leucippe sia stata sa-
crificata dai predoni, decide di suicidarsi: «Cosf avendo det-
to, tendo in alto la spada per cacciarmela in gola, quando ve-
do due figure umane che (era notte di luna) corrono in frett:::t
verso di me [...] erano Menelao e Satiro, To, sebbene vedess;
che erano amici, e insperatamente vivi, né Ii abbracciai né fui
preso da subitanea gioia» (3, 17). Gli amici, ngtural{ner}te,

impediscono il suicidio e annunciano che Leucippe & viva.

Ormai verso la fine del romanzo Clitofonte per una falsa
accusa ¢ condannato alla pena capitale e prima di morire deve
essere sottoposto a tortura. «E gid ero stato Iegatq ;e denu:
dato, ero stato sollevato in alto e sospeso ai lacci, e alc.ul'n
portavano delle sfere, altri il fuoco e la tuota, mentre Ch'nl'a
levava alti lamenti e invocava gli déi, quando si yide avvici-
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narsi il sacerdote di Artemide, incoronato di alloro. Questo &
il segnale che & arrivato un corteo di forestieri per offfire un
sacrificio alla dea: quando una cosa simile accade, si deve

rono perché i partecipanti al corteo compiano il sacrifizio. Co-
st allora fuj sciolto dalle catene» (7, 13).

Dopo alcuni giorni di proroga tutto si chiarisce e le cose
prendono un’altra biega, naturalmente, non senzg una serie
di nuove coincidenze e rotture fortuite, Sj scopre che Leucip-
pe ¢ viva, E il romanzo finisce con dei matrimoni felici,

Come si vede (e noj qui abbiamo addotto solo un’esigua
quantita di simultaneiti e asincronje fortuite), il tempo d’ay-
ventura vive nel romanzo di una vita abbastanza intensa ; un
solo giorno, una sola ora e persino un solo minuto prinzg o do.-
po ha dovunque un significato decisivo, fatale. g avventure
stesse si infilano l'una nell’altra in una serie extratemporale
¢, in sostanza, infinita, Ia quale pud essere allungata quanto si
vuole, poiché & priva dj ogni interna limitazione sostanziale,
I romanzi greci sono relativamente brevi, Nel XVII secolo
Pampiezza dei romanzj costruiti in modo analogo aumentd
d’una quindicina di volte ' Questo aumento non aveya alcun
limite interno, Tutti i giorni, le ore e i minuti presi in conto
nell’ambito delle singole avventure non si uniscono tra loro
in una serie temporale reale, non diventano giorni e ore della
vita umana. Queste ore e questi giorni non lasciano traccia
in alcunché e quindi Ia loro quantita puo essere quella che si
vuole.

Tutti i momenti dell’infinito tempo d’avventura sono re-
golati da un’unica forza: il caso, Tutto questo tempo, infatti,
¢ composto di simultaneity fortuite e di asincronie fortuite.
L’avventuroso « tempo del caso» & uno specifico tempo di in-
terferenza di forze irrazional; nella vita umana; interferenza
del destino ( tuche), degli d&i, dei demoni, dei maghi e, nei
tardi romanzi d’avventura, dei ribaldi romanzeschi i quali,
in quanto ribaldi, usano come propria arma la simultaneit) e
[asincronia fortuite, «stanno in agguato», «si appostanoy
e si scagliano «a un trattoy e « proprio quandos.

! Ecco le dimensioni dei piti noti romanzi de] xvir secolo: L’Astrée di
D'Urfé & in cinque volumi e conta pid di seimila pagine; la Cléopdtre di La
Calprenede & in dodici volumi, con pid di cinquemila pagine; VPArminius und
Thusnelda di Lohenstein & in due enormi volumi, con piti di tremily pagine,
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I momenti del tempo d’avventura si trovano nei punti di
rottura del corso normale degli eventi, della serie normale,
vitale, causale o finalistica, nei punti in cui questa serie si in-
terrompe e da luogo all’irruzione di forze non umane: il de-
stino, gli d&i, i ribaldi. B appunto a queste forze e non ai pro-
tagonisti che appartiene tutta l'iniziativa nel tempo d’avven-
tura. Anche i protagonisti nel tempo d’avventura, natural-
mente, agiscono (scappano, si difendono, combattono, si sal-
vano), ma agiscono, per cosi dire, come persone fisiche, sen-
za che I'iniziativa appartenga a loro; persino ’amore viene in-
viato inaspettatamente su di loro dall’onnipotente Eros.
Agli uomini in questo tempo ogni cosa non fa che accadere (a
volte accade loro anche di conquistare un regno); 'uvomo pu-
ramente d’avventura & "'uvomo del caso; come uomo, al quale
qualche cosa & accaduto, egli entra nel tempo d’avventura,
Ma Piniziativa in questo tempo non appartiene agli uomini.
E del tutto comprensibile che i momenti del tempo d’av-
ventura, tutti questi «a un tratto» e «proptio quandos non
possono essere presagiti mediante 1’analisi razionale, lo stu-
dio, la saggia previsione, l’esperienza, ecc. Perd questi mo-
menti sono conosciuti mediante divinazioni, auspici, leggen-
de, predizioni di oracoli, sogni profetici, presentimenti. Di
tutto questo i romanzi greci sono pieni. Non appena la «For-
tuna dava inizio al dramma» di Clitofonte, questi ha un so-
gno profetico che svela il suo futuro incontro con Leucippe e
le loro avventure. Anche in seguito il romanzo & pieno di si-
mili fenomeni. La Fortuna e gli d&i tengono in pugno inizia-
tiva negli eventi e informano gli uomini della propria volon-
ta. «Suole spesso la divinita rivelare ’avvenire agli uomini di
notte, — dice Achille Tazio per bocca del suo Clitofonte, —
non perché possano evitare, premunendosi, di soffritlo (giac-
ché non possono essere superiori al destino), ma perché, pur
soffrendolo, lo sopportino con maggior rassegnazione» (1, 3).
Dovunque, nell’ulteriore sviluppo del romanzo europeo,
compaia il tempo greco d’avventura, I'iniziativa nel romanzo
passa al caso, che regola la simultaneita e I’asincronia degli
eventi o come una forza impersonale, innominata nel roman-
z0, 0 come destino, o come provvidenza divina, o come «ri-
baldi» e «misteriosi benefattori» romanzeschi. Questi ulti-
mi, infatti, si trovano ancora anche nei romanzi storici di
Walter Scott. Insieme col caso (con le sue varie maschere)
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;ntrano }nevuabilmente nel romanzo varie forme di predi-
n1one\, € 1n particolare i sogni profetici e j presentimenti, E
ston.e necessario, naturalmente, che rutto il romanzo si co
\ b ] . )
ruisca nel tempo d’avventura dj tipo greco: & sufficiente
Ee?i I;:ert.?. aggn}x}nta di elementi di questo tempo ad altre serje
orali perché compaiano anche i f i inevitabi
' ifenomen
tboralip tinevitabilmen-
4 In questo tempo d’avv'entura del caso, degli d&j e dej ribal-
» *on1a sua logica specifica, nel xvIr secolo sono coinvolti

anchq i dest'lm dei p(')poli,'dei regni e delle culture: cid ayyie.

le reale,
Una serie di momenti del romanzo storico barocco attra-

) .
verso Panello mediatore de] «romanzo gotico» & penetrato

tori e ribaldi, Ie} funzione specifica del €aso, vari tipi di predi-

glone € presentimen to. Naturalmente, nel romanzo di Walter
c%'; q;esu momenti non sono affatto dominant;.

) 1;.1 \Lg)t_tla}n']o A precisare che qui si tratta della specifica
@suaiiid a ‘iniziativa del tempo greco d’avventura, e non del-

litti (in parte gia nel romanzo barocco), delle esitazion; del
la scelta, 'deHe decisioni umane d’inizia,tiva. e
Compiendo Ia nostra analisi del tempo d’avventura nel
romanzo greco, dobbiamo ancora toccare un momento pitg .
neralfe, © brecisamente i singoli motivi che entrang conge e%ee::
il,l'entl costitutivi negli intrecci dei romang;, Motivi come
incontro-commiato (distacco), Ia perdita-acquisizione, la ri-
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cerca-titrovamento, il riconoscimento - non riconoscimento,
ecc. entrano come elementi costitutivi negli intrecci non sol-
tanto dei romanzi di vatie epoche e di vario tipo, ma anche
delle opere letterarie di altri generi (epiche, drammatiche,
persino liriche). Questi motivi per loro natura sono cronoto-
pici (certo, nei vari geneti in modo diverso). Ci soffermere-
mo qui su uno solo di essi, che perd probabilmente & il pig
importante: il motivo dell’incontro. .
In ogni incontro (come abbiamo gid mostrato analizzando
il romanzo greco) la determinazione temporale («in uno stes-
so tempo» ) ¢ inseparabile dalla determinazione spaziale («in
uno stesso luogo»). Anche nel motivo negativo — «non si in-
contraronoy, «si separarono» — si conserva la cronotopicita,
ma un membro del cronotopo & dato col segno negativo: non
si incontrarono perché non capitarono in un dato luogo nello
stesso tempo oppure in uno stesso tempo si trovavano in vari
luoghi. L’indissolubile unita (ma senza fusione) delle deter-
minazioni spaziali e temporali porta nel cronotopo dell’in-
contto un carattere elementarmente netto, formale, quasi
matematico. Ma, naturalmente, questo carattere & astratto.
Isolatamente infatti il motivo dell’incontro & impossibile:
esso entra sempre come elemento costitutivo nella composi-
zione dell’intreccio e nell’unitd concreta dell’intera opera e
quindi si inserisce nel concreto cronotopo che lo abbraccia,
nel caso nostro nel tempo d’ayventura e nel paese stranieto
(senza estraneita). Nelle varie opere il motivo dell’incontro
riceve varie sfumature concrete, comprese quelle assiologi-
co-emozionali (P'incontro pud essere desiderato oppure no,
gioioso o triste, talora terribile, forse anche ambivalente).
Naturalmente, nei vari contesti il motivo dell’incontro pud
avere diverse espressioni verbali, Fsso pud assumere un si-
gnificato semimetaforico o puramente metaforico e, infine,
pud diventare un simbolo (a volte molto profondo). Assai
spesso il cronotopo dell’incontro nella letteratura svolge fun-
zioni compositive: serve da nodo, a volte da culmine o persi-
no da scioglimento (finale) dell’intreccio. L’incontro & uno
dei piti antichi eventi formativi d’intreccio dell’epos (in pat-
ticolare del romanzo). Bisogna prestare particolare attenzio-
ne allo stretto legame del motivo dell’incontro con motivi co-
me Vabbandono, la fuga, Vacquisizione, la perdita, il matri-
monio, ecc., motivi che per 'unita delle determinazioni spa-
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z1o‘-t.emlporali sono affini al motivo dell’incontro, Significato
barticolarmente importante ha lo stretto legame del motivo

eopern s B ettt  en del morivo el

motivo della
stradecil, € molte opere sono direttamente costruite sul crono-
1:7(135? ella strada e degli incontri e delle avventure fatte per

I1 motivo dell’incontro ¢ strettamente legato ad altri im-
portanti motivi, in particolare al motivo dellagnizione - non
agnizione, che svolge una funzione enorme nella letteratura
(ad esempio, nella tragedia antica).

II motivo dell’incontro & uno dei pit universali non sol-
tanto nella letteratura (& difficile trovare un’opeta che ne sia
priva), ma anche negli altri campi della cultura, nonché in va-
rie Sfe%’e della vita sociale e quotidiana, Nel Car;1p0 scientifico
e tecnico, dove domina il pensiero puramente concettugle
flon ¢ sono motivi in quanto tali, ma un equivalente (fino a
un certo punto) del motivo dell’incontro & il concetto di co-
tatto. Nella sfera mitologica e religiosa il motivo dell’incon-
tro svolge, naturalmente, una funzione centrale: nella tradi.
zlone sacra e nella Sacra scrittura (sia in quella cristiana, co-
me nel Vangelo, ad esempio, sia in quella buddista) e ne ri.
tua}h rehglosi‘; il motivo dell’incontro nella sfera religiosa si
unisce a}d altri motivi, ad esempio, al motivo dell’« epifanias
Anche in alcune tendenze della filosofia prive di un carattere
Tigorosamente scientifico il motivo dell’incontro acquista un
certo significato (ad esempio, in Schelling, in Max Scheler in
particolare in Martin Buber), ’

Nelle organizzazioni della vita sociale e statale il cronoto-
po reale dell’incontro ha costantemente luogo. I vari incon-

che nella vita statale gli incontri sono molto importanti, e ba-
steira ticordare quell.1 diplomatici, sempre rigorosamente re-
golamentati, dove e il tempo e Jo spazio e la composizione del

' Una pid parti i isti
articolareggiata caratteristica dj
. : | a di questo cron 3
noi data nella sezione conclusiva del presente Iavo?o. olopo sard da




246 LE FORME DEL TEMPO E DEL CRONOTOPO NEL ROMANZO

gruppo che riceve sono stabiliti a seconda del rango della pet-
sona ricevuta. Infine, 'importanza degli incontri (a volte tali
da determinare direttamente tutto il destino di un uomo) nel-
la vita anche d’ogni giorno di ogni individuo & chiara a chiun-
que.
Tale ¢ dunque il motivo cronotopico dell’incontro. Alle
questioni pit generali dei cronotopi e della cronotopicita tor-
neremo ancora alla fine del nostro saggio. Adesso, invece, ri-
prenderemo la nostra analisi del romanzo greco. -

In quale spazio si realizza il tempo d’avventura dei roman-
zi greci?

Al tempo greco d’avventura & necessatia un’estensivita
spaziale astratta. Certo, anche il mondo del romanzo greco &
cronotopico, ma il legame tra lo spazio e il tempo in esso ha,
per cosf dire, un carattere non organico, bensi puramente tec-
nico (e meccanico). Affinché I’avventura possa svilupparsi &
necessario uno spazio, anzi molto spazio. La simultaneita for-
tuita e 'asincronia fortuita dei fenomeni sono legate indisso-
lubilmente allo spazio, misurabile prima di tutto con la Jox-
tananza e la vicinanza (e coi vari loro gradi). Affinché il sui-
cidio di Clitofonte sia scongiurato & necessatio che i suoi ami-
ci vengano a trovarsi proprio nello stesso luogo in cui egli si
appresta a compierlo; per fare in tempo, ciod per venirsi a
trovare al momento necessario nel luogo necessario, essi cor-
tono, cioe superano una lontananza spaziale. Affinché la sal-
vezza di Clitofonte alla fine del romanzo possa realizzarsi &
necessario che la processione col sacerdote di Artemide in te-
sta faccia in tempo a giungere al posto del supplizio prima
che il supplizio si compia. I rapimenti presuppongono il r4-
pido trasporto del rapito in un luogo lontano e sconosciuto.
L'inseguimento presuppone il superamento della lontananza
e di certi ostacoli spaziali. La cattivita e la prigione presup-
pongono la recinzione e Uisolamento del protagonista in un
determinato luogo dello spazio che impediscono 'ulteriore
movimento spaziale verso un fine, cio¢ ulteriori inseguimen-
ti e ricerche, ecc. I rapimenti, la fuga, 'inseguimento, le ri-
cerche, le cattivitd svolgono una funzione enorme nel roman-
zo gteco, il quale ha quindi bisogno di grandi spazi, della ter-
ra e del mare, di interi paesi. Il mondo di questi romanzi &
grande e multiforme. Ma sia la grandezza sia la multiformita
sono del tutto astratte, Per il naufragio & necessario il mare,
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ma di che mare si tratti in senso geografico e storico & del tut-
to indifferente. Per la fuga & necessario passare in un altro
paese, e anche per i rapitori & importante trasportare la loro
vittima in un altro paese; ma quale sia questo altro paese &
anch’esso del tutto indifferente. Gli eventi d’avventura del
romanzo greco non hanno alcun legame sostanziale con le ca-
ratteristiche dei singoli paesi che figurano nel romanzo, con
il loro regime politico-sociale, la loro cultura, la loro storia.
Tutte queste caratteristiche non entrano affatto nell’evento
d’avventura in qualita di suo momento determinato; questo
evento infatti & interamente determinato soltanto dal caso,
cio¢ appunto dalla simultaneit o asincronia fortuita nel dato
luogo dello spazio (nel dato paese, citta, ecc.). Il carattere del
dato luogo non entra nell’evento come sua parte costitutiva:
il lnogo entra nell’avventura soltanto come nuda estensivita
astratta,

Ecco perché tutte le avventure del romanzo greco sono
dotate di trasferibilita: cid che avviene a Babilonia, potreb-
be avvenire in Egitto o a Bisanzio e viceversa, Singole av-
venture in sé compiute sono trasferibili anche nel tempo per-
ché il tempo d’avventura non lascia alcuna traccia sostanziale
e quindi, in effetti, & reversibile. Il cronotopo d’avventura &
dunque caratterizzato da un astratto legame tecnico dello
spazio e del tempo, dalla reversibilita dei momenti della se-
rie temporale e dalla loro trasferibilita nello spazio,

L’iniziativa e il potere in questo cronotopo appartengono
soltanto al caso. Percid il grado di determinatezza e concre-
tezza di questo mondo pud essere soltanto estremamente li-
mitato, Ogni concretizzazione infatti — geografica, economi-
ca, politico-sociale, quotidiana — impedirebbe la liberti e la
facilita delle avventure e limiterebbe il potere assoluto del
caso. Ogni concretizzazione, persino quella della vita quoti-
diana, introdurrebbe le sue regolarita, il suo ordine, i suoi le-
gami necessari nella vita umana e nel tempo di questa vita.
Gli eventi risulterebbero intrecciati in questa regolarita, in
vario grado partecipi di quest’ordine e di questi legami ne-
cessari. Da cio il potere del caso sarebbe sostanzialmente li-
mitato e le avventure risulterebbero organicamente localiz-
zate e legate nel loro movimento nel tempo e nello spazio, Ma
questa determinatezza e concretizzazione sarebbero assoluta-
mente inevitabili (in un certo grado), qualora si raffigurasse
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il proprio mondo natio e la propria realtd circostante, I gra-
do di astrattezza necessario al tempo greco di avventura $a-
rebbe del tutto irrealizzabile se si raffigurasse il proprio mon-
do natio (qualunque esso fosse).

Percio il mondo del romanzo greco & un mondo estraneo:
tutto in esso & indeterminato, sconosciuto, estraneo e i prota-
gonisti vi si trovano per la prima volta, non hanno con esso
alcun legame e rapporto sostanziale, sono alieni alle sue re-
golarita politico-sociali, quotidiane o d’altro tipo, anzi non le
conoscono neppure; perciod per loro in questo mondo non esi-
stono che la simultaneita e I’asincronia fortuite.

Ma Destraneita di questo mondo nel romanzo greco non &
accentuata, e quindi esso non va chiamato esotico. I.’esotici-
ta presuppone una intenzionale contrapposizione dell’estra-
neo al proprio e estraneita dell’estraneo vi & accentuata, per
cost dire, gustata e raffigurata particolareggiatamente sullo
sfondo di cio che si sottintende proprio, consueto, noto. Nel
romanzo greco questo non c’¢. Qui tutto & estraneo, com-
preso il paese natale dei protagonisti (paese che per il prota-
gonista e la protagonista di solito & diverso), e non ¢’ qui
neppute quel qualcosa che si sottintende natio, consueto, no-
to (il paese natio dell’autore e dei suoi lettori), sul cui sfon-
do percepire distintamente la stranezza e estraneita dell’e-
straneo. Naturalmente un minimo grado di qualcosa che si
sottintende natio, consueto, normale (per autore e i lettori)
in questi romanzi ¢’?, ci sono certe scale di valori che per-
mettono di percepire le stranezze e le rarita di questo mondo
estraneo. Ma questo grado & cosi minimo che la scienza non
puo quasi scoprire, mediante I'analisi di questi romanzi, il
sottinteso «proprio mondo» e la sottintesa «propria epoca»
dei loro autori.

I1 mondo dei romanzi greci & un mondo astrattamente
estraneo, anzi estraneo interamente e fino in fondo, poiché
non vi si delinea mai I'immagine del mondo natio, dal quale
¢ giunto e dal quale guarda l'autore. Percid nulla in esso li-
mita il potere assoluto del caso e con cosi sorprendente rapi-
dita e facilit scorrono e si susseguono tutti questi rapimen-
ti, fughe, cattivita e liberazioni, presunte morti e resutrezio-
ni e altre avventure.

Ma in questo mondo astrattamente esttaneo molte cose e
fenomeni, come gia abbiamo rilevato, sono descritti con ab-
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bondanza di particolari. Come si concilia cid con I'astrattesz-
za di quel mondo? Il fatto & che cid che & desctitto nei roman-
zi greci, & descritto quasi come isolato, singolare, unico. Mai
vi si da una descrizione del paese nel suo complesso, con le
sue carattetistiche, con le sue differenze dagli altri paesi, coi
suoi legami. Sono descritti soltanto singoli'edifici fuori di
ogni legame col contesto globale e singoli fenomeni della na-
tura come, ad esempio, strani animali che vivono nel dato
paese. Mai vi sono descritti i costumi e gli usi del popolo nel
loro insieme, ma & descritta soltanto una qualche singola stra-
na consuetudine a sé stante. A tutti gli oggetti descritti nel
romanzo ¢ proprio questo isolamento, questa mancanza di le-
game tra loro. Percio tutti questi oggetti nel loro insieme non
caratterizzano i paesi raffigurati (o meglio, ricordati) nel ro-
manzo, ma ogni oggetto & autosufficiente.

Tutte queste cose isolate, descritte nel romanzo, sono in-
solite, strane, rare; ed & questa la ragione per cui sono descrit-
te. Ad esempio, in Leucippe e Clitofonte & descritto uno stra-
no animale detto «cavallo del Nilo» (’ippopotamo). «Si era
dato il caso che alcuni uomini avessero catturato uno spetta-
coloso animale fluviale». Cosf comincia questa descrizione.
Poi viene descritto I’elefante e si racconta «del modo della
sua nascita, che ¢ siraordinaria» (4, 2-4). In un altro passo &
descritto il coccodrillo. «Vidi anche un altro animale del Ni-
lo, famoso per la sua forza pit dell’ippopotamo: si chiama
coccodrillo» (4, 19).

Poiché non ci sono scale di valori per misurare tutti questi
oggetti e fenomeni descritti, ossia non ¢’&, come abbiamo
detto, lo sfondo del mondo consueto e proprio, sfondo ab-
bastanza netto per permettere di percepire queste cose stra-
ordinarie, inevitabilmente oggetti e fenomeni acquistano il
carattere di curiosita, stranezze, rarita.

In tal modo; gli spazi del mondo estraneo nel romanzo gte-
co sono riempiti di curiosita e rarita isolate, non legate tra
loro. Queste cose autosufficienti, curiose ¢ strane sono fot-
tuite e inattese quanto le stesse avventure: esse sono fatte
dello stesso materiale, sono degli «a un trattox cristallizzati,
avventure divenute cose, creature di un medesimo caso.

Di conseguenza si ha che il cronotopo dei romanzi greci —
il mondo estraneo nel tempo d’avventura — possiede una ori-
ginale costanza e unita. Esso ha una sua logica coerente, che
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ne determina tutti i momenti. Benché i motivi del romanzo
greco, come gia abbiamo detto, siano, astrattamente presi,
non nuovi e siano stati prima elaborati da altri generi lette-
rari, nel nuovo cronotopo di questo romanzo essi, sottomet-
tendosi alla sua logica conseguente, acquistano un significa-
to del tutto nuovo e particolari funzioni.

Negli altri generi letterari questi motivi erano legati ad al-
tri cronotopi, piti concreti e condensati. I motivi d’amore (il
primo incontro, ’amore improvviso, lo sttuggimento amo-
roso, il primo bacio, ecc.) nella poesia alessandrina erano trat-
tati essenzialmente nel cronotopo bucolico, idillico-pastora-
le. Si tratta di un piccolo cronotopo lirico-epico, molto con-
creto e condensato, che ha svolto una notevole funzione nel-
la lirica mondiale. Qui si ha lo specifico tempo idillico cicliz-
zato (ma non ciclico), che & I'unione del tempo naturale (ci-
clico) e del tempo quotidiano della vita convenzionalmente
pastorale (in parte anche in senso pit ampio, agricola). Que-
sto tempo possiede un certo ritmo semiciclico e si & saldato
strettamente con un paesaggio idillico insulare specifico e
particolareggiato. E un tempo denso e fragrante come un
miele, un tempo di piccole scene amorose e di effusion; liti-
che, un tempo che impregna un frammento, rigorosamente
limitato e isolato e interamente stilizzato, di spazio naturale
(prescindiamo qui dalle variazioni del cronotopo idillico-
amoroso nella poesia ellenistica, compresa quella romana).
Di questo cronotopo nel romanzo greco, naturalmente, non &
rimasto nulla. L’unica eccezione & il romanzo di Longo Dafni
e Cloe, che occupa un posto a sé. Al suo centro ¢’ il crono-
topo idillico-pastorale, ma in preda alla disgtegazione ; il suo
compatto isolamento e la sua limitatezza sono distrutti ;essoe
circondato da ogni parte da un mondo estraneo ed esso stesso
¢ diventato semiestraneo: il tempo idillico-naturale non & pid
cosf denso, ed & reso rarefatto dal tempo d’avventura. Non
v’¢ dubbio che non si pud riportare incondizionatamente I'i-
dillio di Longo al tipo del romanzo greco d’avventure. Anche
nell’ulteriore sviluppo storico del romanzo quest’opera ha
una sua propria linea.

I momenti del romanzo greco — riguardanti ’intreccio e la
composizione — che sono legati al viaggio per vari paesi stra-
nieri, furono elaborati dal romanzo geografico antico. Il mon-
do del romanzo geografico non assomiglia affatto al mondo
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estraneo del romanzo greco. Prima di tutto da suo centro ser-
ve la sua propria patria reale, la quale offre i punti di vista, le
scale di valori, le impostazioni e le valutazioni e organizza la
visione ¢ la comprensione dei paesi e delle culture estranee (e
non ¢& obbligatorio che cid che & proprio sia valutato positi-
vamente, ma necessariamente esso fornisce lo sfondo e le
proporzioni). Gia questo solo fatto (ciog il centro organizza-
tivo interno della visione e della raffigurazione sta in ciod che &
proprio) muta radicalmente tutto il quadro del mondo estra-
neo nel romanzo geografico. Inoltre I'uomo in questo roman-
zo & 'vomo antico pubblico e politico, guidato da interessi
politico-sociali, filosofici, utopici. F ancora: il momento stes-
so del viaggio, del cammino ha un carattere reale e introduce
un essenziale centro organizzativo reale nella serie temporale
di questo romanzo. Infine, anche il momento biografico & un
essenziale momento organizzativo per il tempo di questi ro-
manzi. (Anche qui prescindiamo dalle varianti del romanzo
geografico di viaggio, ad una delle quali & proprio il momen-
to d’avventura, che perd qui non & il principio organizzativo
dominante ed ha un altro carattere).

Non & questo il luogo per addentrarsi nei cronotopi degli
altri generi della letteratura antica, compresi il grande epos e
il dramma. Ci limiteremo a rilevare che da loro base serve il
tempo mitologico-popolare, sul cui sfondo comincia a isolarsi
il tempo storico antico (con le sue specifiche limitazioni).
Questi tempi erano profondamente localizzati e assolutamen-
te non sepatabili dai concreti connotati della natia natura gre-
ca e dai connotati della «seconda natura», ciod dai connotati
delle natie regioni, citt3, stati. Il greco in ogni fenomeno della
natia natura vedeva la traccia del tempo mitologico, un even-
to mitologico in esso condensato che poteva essere svolto in
una scena o scenetta mitologica. Dotato di un’altrettanto
estrema concretezza e localizzazione era anche il tempo stori-
co, che nell’epos e nella tragedia era ancora pid strettamente
intrecciato a quello mitologico. Questi cronotopi greci clas-
sici sono quasi gli antipodi del mondo estraneo dei romanzi
greci.

In tal modo, i vari motivi e momenti (riguardanti I’intrec-
cio e la composizione), elaborati e attivi in altri generi anti-
chi, avevano in essi un carattere e funzioni che non assomi-
gliano affatto a quelle che vediamo nel romanzo greco d’av-
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ventura, all'interno del suo cronotopo specifico. Qui essi so-
no entrati in un’unita artistica nuova e originalissima, molto
lontana, naturalmente, da una unificazione meccanica dei va-
ti generi letterari dell’antichita.

Adesso che ci & pid chiaro il carattere specifico del roman-
zo greco, possiamo porre la questione dell’inzmagine dell’uo-
710 in esso attuata, In questa prospettiva si chiariscono anche
le peculiarita di tutti i momenti d’intreccio del romanzo.

Quale pud essere immagine dell’'uomo nell’ambito del
tempo d’avventura da noi caratterizzato, con la sua simulta-
neita e asincronia casuali, con la sua assoluta assenza di trac-
ce, con I'estrema capacita di iniziativa che vi ha il caso? E del
tutto chiaro che in un simile tempo 'uvomo pud essere soltan-
to assolutamente passivo e assolutamente immutabile. Al-
'uvomo qui, come gia abbiamo detto, tutto non fa che acca-
dere. Fgli & privo di ogni iniziativa: & soltanto il soggetto
fisico dell’azione. Si capisce benissimo che le sue azioni avran-
no un carattere essenzialmente spaziale elementare, In so-
stanza, tuite le azioni dei protagonisti del romanzo greco si
riducono soltanto a un movimento forzato nello spazio (fuga,
inseguimento, ricerche), ciod al cambiamento del luogo spa-
ziale. E appunto il movimento umano spaziale a dare gli ind;-
¢i di misura dello spazio e del tempo del romanzo greco, cioe
del suo cronotopo.

Ma nello spazio si muove pur sempre un #omo vivo, e non
un corpo fisico nel senso letterale della parola. Egli, & vero, &

del tutto passivo nella sua vita (2 il «destino» a condurre il

gioco), ma egli subisce questo gioco del destino. E non lo su-
bisce soltanto: egli conserva se stesso e-da questo gioco, da
tutte le traversie del destino e del caso porta fuori immutata
la propria assoluta identitd con se stesso.

Questa originale identitd con se stesso & il centro organiz-
zativo dell'immagine dell’'uomo nel romanzo greco. E non si
pud sminuire il significato e la particolare profondita ideolo-
gica di questo momento dell’identita umana. Grazie a questo
momento il romanzo greco & legato alle profondita del fol-
clore delle societa primitive e s'impadronisce di un elemen-
to essenziale dell’idea popolare di uomo, idea che vive an-
che oggi in vatie specie di folclore, in particolare nelle fia-
be popolari. Per quanto impoverita e denudata sia Pidentita
umana nel romanzo greco, in essa tuttavia si conserva un gra-
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nello prezioso dell’'umanitd popolate ed & trasmessa la fede
nell’indistruttibile potenza dell’'uomo nella sua lotta con la
natura e con tutte le forze inumane.

Considerando con attenzione i momenti d’intreccio e com-
positivi del romanzo greco, ci siamo convinti del ruolo enor-
me che in esso svolgono momenti come il riconoscimento, il
travestimento, il mutamento (temporaneo) d’abito, la morte
presunta (con successiva resurrezione), il tradimento presun-
to (con successivo accertamento della immutata fedelta) e, in-
fine, il motivo compositivo (organizzante) principale della
prova del protagonista all’ immutabilita, all’autoidentita. In
tutti questi momenti ¢’¢ un diretto gioco d’intreccio coi con-
notati dell’identita umana. Ma anche il complesso fondamen-
tale dei motivi — incontro-distacco-perdita-acquisizione — non
¢, per cosi dire, che I’espressione riflessa d’intreccio di una
stessa identita umana.

Fermiamoci prima di tutto sul momento compositivo-or-
ganizzante della prova dei protagonisti, All’inizio abbiamo
definito il primo tipo del romanzo antico come romanzo d’av-
venture e di prove. 1l termine «romanzo di prove» (Pri-
fungsroman) da tempo & applicato dagli storici letterari al ro-
manzo barocco (xvir secolo), che & lulteriore sviluppo sul
terreno europeo del romanzo di tipo greco.

Nel romanzo greco il significato organizzativo dell’idea
della prova si manifesta con grande nettezza, anzi a questa
idea si conferisce qui persino un’esptessione giuridico-giudi-
ziaria.

La maggior patte delle avventure del romanzo greco sono
organizzate proprio come prove del protagonista e della pro-
tagonista, e soprattutto come prove della loro castita e fedel-
ta reciproca. Ma sono inoltre messe alla prova la loro nobilta
d’animo, il coraggio, la forza, l'intrepidezza e, piti raramente,
Pintelligenza. I caso dissemina sul cammino dei protagonisti
non soltanto pericoli, ma anche ogni sorta di tentazioni. Esso
li pone nelle situazioni pit scabrose, dalle quali perd essi
escono sempre con onore. Nella magistrale invenzione delle
situazioni pitl complesse si manifesta vividamente la sottile
casistica della seconda sofistica. Petcid anche le prove han-
no un carattere retorico-giudiziario estrinsecamente formale.

Ma non si tratta soltanto dell’organizzazione delle singole
avventure. Il romanzo nel suo complesso & inteso appunto
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come prova dei protagonisti. Il tempo greco d’avve’ntura', co-
me gid sappiamo, non lascia tracce né nel mondo né negli uo-
mini. Come conseguenza di tutti gli eventi del romanzo non
si ha alcun mutamento esterno e interno che resti. Alla fine
del romanzo si ricostituisce I'equilibrio iniziale violato dal
caso. Tutto ritorna al suo principio; tutto ritorna al suo po-
sto. Come risultato di tutto il lungo romanzo il protagonista
sposa la fanciulla promessa. Eppure uomini e cose sono pas-
sati attraverso qualcosa che, & vero, non i ha mutati, ma che
percio, per cosf dire, Ii ha confermati e verificati, stabilendo
la loro identita, la loro saldezza e immutabilita. Tl martello
degli eventi non frantuma né fucina alcunché, ma si limita a
mettere alla prova la saldezza di un prodotto gia pronto. Eil
prodotto supera la prova. In questo sta il senso ideologico-
poetico del romanzo greco. o .

Nessun genere artistico pud costruirsi sulla nuda capacita
di riuscire avvincente. E pol per essere avvincente esso deve
toccare qualcosa di sostanziale. Avvincente, infatti, pud es-
sere soltanto la vita umana o, in ogni caso, qualcosa che abbia
con essa un rapporto diretto. E questo elemento umano deve
fmostrare un suo aspetto essenziale, ciod deve avere un gra-
do di viva realts.

Il romanzo greco & una vatiante molto elastica del genete
romanzesco, dotata di enorme forza vitale. Particolarmente
duratura nella storia del romanzo si & dimostrata appunto ’i-
dea compositivo-organizzatrice della prova. Noi la incontria-
mo nel romanzo cavalleresco medievale, sia iniziale che, in
particolare, tardo. Essa in notevole misura organizza I’ Ama-
digi e i Palmerini. Del suo significato nel romanzo barocco
abbiamo gia detto. Qui questa idea si arricchisce di un deter-
minato contenuto ideologico e si creano determinati ideali di
uomo, le cui incarnazioni sono appunto i protagonisti messi
alla prova: i «cavalieri senza macchia e senza paura», Questa
assoluta impeccabilita dei protagonisti degenera in enfasi e
magniloquenza e provoca la critica tagliente di Boileau nel
suo lucianesco Dialogo degli eroi del romanzo (Dialogue des
héros du roman).

Dopo il barocco, il significato organizzativo dell’idea. della
prova decresce bruscamente. Ma essa non muore e si con-
serva come una delle idee organizzative del romanzo in tutte
le epoche successive. Essa si tiempie di vario contenuto ideo-
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logico e la stessa prova Spesso porta a risultati negativi, Nel
x1x secolo e all’inizio del xx incontriamo, ad esempio, simi-
li tipi e varianti dell’idea della prova. E diffuso il tipo della
prova della vocazione, dell’clezione, della genialita, Ung sua
variante & la prova del parveny napoleonico nel romanzo
francese, Un altro tipo & la prova della salute biologica e del-
Padattamento alla vita. Ci sono infine tardi tipi e varianti
dell’idea della prova nella produzione romanzesca dozzinale,
come la prova del riformatore morale, del nietzschiano, del-
I’amoralista, della donna emancipata, ecc,

Ma tutte queste varianti europee del romanzo di prova, sia
pure che miste, si discostano notevolmente dalla prova dell’j-
dentitd umana nella sua forma semplice, lapidatia e nello
stesso tempo forte in cui essa & presente nel romanzo greco.
E vero, si sono consetvati, ma insieme si sono complicati e
hanno perso la loro lapidaria forza e semplicita iniziale i con-
notati dell’identitd umana come essi si song manifestati nei
motivi del riconoscimento, delle morti presunte, ecc. Il lega-
me di questi motivi col folclore qui, nel romanzo greco, & pig
immediato (anche se abbastanza lontano dal folclore).

Per comprendere pienamente Pimmagine dell’uvomo nel
fomanzo greco e le peculiarita del momento dellg sua identi-
ta (e quindi anche le peculiarita della prova di questa iden-
tita) & necessario tener conto del fatto che 'uvomo qui, a dif-
ferenza di tutti i generi classici della lettetatura antica, & uo-
mo privato. Questo suo carattere cortisponde al mondo estrq-
neo astratto dei romanzi greci, In questo mondo "uomo pud
essere soltanto uomo privato isolato, privo di qualsiasi lega-
me sostanziale col proprio paese, con la propria citta, col pro-
prio gruppo sociale, con Ia propria stirpe, persino con la pro-
pria famiglia, Egli non si sente parte di un tutto sociale. I un
uomo solitario, perso in un mondo estraneo. E non ha alcuna
missione in questo mondo. La privatezza e 'isolamento sono
1 caratteri essenziali dell’immagine dell’'vomo nel romanzo
greco, necessariamente legati alle peculiarit del tempo d’av-
ventura e dello spazio astratto, Per questo I'uomo del roman-
zo greco si differenzia in modo cosf netto e radicale dall’uo-
mo pubblico dei generi letterari antichi precedenti e, in parti-
colare, dall’uvomo pubblico e politico del romanzo geografico
di viaggi.

Ma nello stesso tempo I"uomo privato e isolato del roman-




256 LE FORME DEL TEMPO E DEL CRONOTOPO NEL ROMANZO

zo greco per molti aspetti si compotta esteriormgnte come
uomo pubblico, e precisamente come "'uomo pub.bh.co de% ge-
neri letterari retorici e storici: pronuncia lunghi dlscorS} re-
toricamente costruiti, nei quali in forma non di confess1‘o'ne
intima, bensi di resoconto pubblico illumin"d i particolari in-
timo-privati del proprio amore, delle proprie azioni e avven-
ture. Infine, nella maggior parte dei romanzi un posto essen-
ziale & occupato dai processi giudiziari, nei quali si tirano le
somme delle avventure dei protagonisti e si di una conferma
giuridico-giudiziaria della loro identitd, soprattutto del suo
momento principale: la loro reciproca feglelta amorosa (e, in
particolare, della castitd della protagonista). Come conse-
guenza si ha che tutti i momenti principali del romanzo rice-
vono una illuminazione e giustificazione (apologla)_ret_opcg-
pubblica e una definitiva qualificazione giuridico—gludlzmn.a
nel loro complesso. Anzi, se domandiamo da che cosa in ulti-
ma analisi & determinata Uunita dell’ immagine umana nel ro-
manzo greco, dovremo rispondere che questa unita ha pro-
prio un carattere giuridico-retorico. N N

Tuttavia questi momenti giuridico-retorici pubblici han-
no un carattere esteriore e non adeguato all’effettivo conte-
nuto interiore dell’immagine dell’uomo. Questo contenuto
interiote dell’immagine & totalmente privato: il posto che il
protagonista occupa nella vita, i fini che' lo guidano, tutte le
sue esperienze interioti e tutte le sue azioni hanr}o un carat-
tere assolutamente privato e sono spogli di ogni 51gn‘1ﬁ\cato
politico-sociale. Il pernio centrale del contenuto, mﬁatu, & co-
stituito dall’amore dei protagonisti e dalle prove interne ed
esterne alle quali esso & sottoposto. E tutti gli altri eventi ri-
cevono un significato nel romanzo soltanto grazie al. lqro rap-
porto con questo pernio del contenuto. B caratteristico che
petsino eventi come la guerra ricevono il loro signiificato
esclusivamente sul piano delle faccende amorose dei prota-
gonisti. Ad esempio, I’azione nel romanzo Lez{cippq e C]th-
fonte incomincia dalla guerra tra i bi;an:am e i traci poxchef
grazic a questa guerra, Leucippe capita in casa del padre di
Clitofonte e ha luogo il loro primo incontro. Alla fine del ro-
manzo si ricorda di nuovo questa guerra, poiché in occasione
del suo compimento si organizza la processione religiosa in
onore di Artemide che arresta il supplizio di Clitofonte.

Ma ¢ caratteristico qui il fatto che non gli eventi della vita
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privata sono sottomessi e interpretati dagli eventi politico-
sociali, bensi, al contrario, gli eventi politico-sociali acquista-
1o nel romanzo un significato soltanto grazie al loro rapporto
con gli eventi della vita privata, E soltanto questo loro rap-
porto con le sorti private & illuminato nel romanzo, mentre Ja
loro sostanza politico-sociale ne resta fuori,

In tal modo, 'unita tetorico-pubblica dell'immagine del-
P'uomo si trova in contraddizione col suo contenuto pura-
mente privato. Questa contraddizione & molio caratteristica
del romanzo greco, I caratteristica, come vedremo poi, an-
che di alcuni tardi generi retorici (in particolare, autobiogra-
fici).

L’antichita in genere non ha creato una forma e un’unita
adeguata all’'uvomo privato e alla sua vita. Mentre la vita di-
ventava privata e gli uomini si ritrovayano isolati, questo
contenuto privato cominciava a riempire la letteratura, ela-
borando forme adeguate solo nei piccoli generi epico-lirici e
nei piccoli generi di costume: la commedia e la novella di co-
stume. Nei grandi generi la vita privata dell’vomo isolato si
tivestiva di forme pubblico-statuali o pubblico-retoriche este-
tiori e inadeguate e quindi convenzionalj e formalistiche.

Carattere esteriore, formalistico e convenzionale ha an-
che Punita pubblico-retorica dell’'uvomo e degli eventi da luj
vissuti anche nel romanzo greco. In generale lunificazione
di tutto cid che di eterogeneo (secondo le fonti di origine e
secondo la sostanza) noi troviamo nel romanzo greco, unifi-
cazione in un grande genere letterario quasi enciclopedico, &
ottenuta solo a prezzo di una estrema astrattezza e schemati-
cita e di uno spogliamento di tutto cid che & concreto e locale,
Il cronotopo del romanzo greco & il pid astratto di tutti i cro-
notopi romanzeschi,

Questo cronotopo astrattissimo & insieme anche quello
pid statico. Il mondo e 'uomo che vi vive sono assolutamen-
te bell’e pronti e immobili. Qui non si ha alcuna potenzialita
di divenire, di crescita, di mutamento. L’azione raffigurata
nel romanzo non ha alcuna conseguenza: nulla nel mondo &
distrutto, rifatto, mutato, ricreato. E confermata soltanto I’i-
dentita di tutto cid che c’era all’inizio. Il tempo d’avventura
non lascia tracce,

Questo & il primo tipo del romanzo antico, Ai suoi singoli
momenti dovremo ancora tornate dal punto di vista dell’ul-

I0
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teriore sviluppo del padroneggiamento del tempo nel roman-
zo. Abbiamo gia indicato che questo tipo romanzesco, e in
particolare alcuni suoi momenti (soprattutto il tempo d’av-
ventura), nella successiva storia del romanzo dimostra di ave-
re grande vitalita e elasticita.

2. Apuleio e Petronio.

Passiamo al secondo tipo di romanzo antico che chiamere-
mo convenzionalmente «romanzo d’avventure e di costu-
me».

A questo tipo in senso rigoroso appartengono soltanto
due opere: il Satyricon di Petronio (giunto a noi in frammen-
ti relativamente piccoli) e L’asino d’oro (Asinus aureus o Me-
tamorphoseon libri XI) di Apuleio (giuntoci interamente).
Ma elementi essenziali di questo tipo sono rappresentati an-
che in altri generi letterari, soprattutto nelle satire (nonché
nella diatriba ellenistica) e in alcune varianti della letteratu-
ra agiografica protocristiana (la vita peccaminosa, piena di
tentazioni e poi la crisi e la rigenerazione dell’'uomo).

A base della nostra analisi del secondo tipo di romanzo an-
tico noi porremo L’asino d’oro di Apuleio. Poi toccheremo
le peculiarita anche di altre varianti (esemplari) a noi giunte
di questo tipo.

Nel secondo tipo prima di tutto balza agli occhi I'unione
del tempo d’avventura con quello quotidiano di costume, co-
sa che noi esprimiamo nella denominazione convenzionale di
questo tipo come «romanzo d’avventure e di costume». Tut-
tavia non si pud parlare, naturalmente, di una unione mecca-
nica (addizione) di questi tempi. Sia il tempo d’avventura sia
quello di costume in questa unione si modificano sostanzial-
mente all’interno del cronotopo nuovissimo creato da questo
romanzo. Percid qui si forma un nuovo tipo di tempo d’av-
ventura, nettamente distinto da quello greco e si forma an-
che un tipo particolare di tempo quotidiano di costume.

L’intreccio dell’Asino d’oro non & affatto uno iato extra-
temporale tra due momenti attigui della vita reale. Anzi, &
proprio la vita del protagonista (Lucio) nei suoi momenti es-
senziali a costituire I'intreccio di questo romanzo. Ma alla raf-
figurazione di questa vita sono intrinseche due peculiarita
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che determinano il carattere particolare del zemspo in questo
romanzo.

Queste peculiarita sono: 1) la vita di Lucio & data nell’in-
volucto della «metamorfosis, 2) il cammino della vita si fon-
de col cammino reale delle peregrinazioni e dei vagabondag-
gi che Lucio compie nel mondo sotto forma di asino.

Lavita nell’involucro della metamorfosi nel romanzo & da-
ta sia nell’intreccio principale della vita di Lucio sia nella no-
vella inserita su Amore e Psiche, novella che & una variante
semantica parallela dell’intreccio principale.

La metamorfosi — fondamentalmente la trasformazione
umana — insieme con 1’identita (anch’essa fondamentalmen-
te identitd umana) appartiene al tesoro del folclore univer-
sale primitivo. La trasformazione e 'identita si uniscono pto-
fondamente nell'immagine folclorica dell’uomo. In forma
particolarmente chiara questa unione si consetva nella fiaba
popolare. L’immagine dell’nomo fiabesco, nonostante tutta
'enorme varieta del folclore fiabesco, si costruisce sempre
sui motivi della trasformazione e dellidentita (per quanto, a
sua volta, sia vario il concreto riempimento di questi moti-
vi). Dall’'uomo i motivi di trasformazione-identitd passano a
tutto il mondo umano: alla natura e alle cose create dall’uo-
mo. Delle peculiarita del tempo fiabesco-popolare, nel quale
si dispiega questa trasformazione-identita dell’immagine del-
'uvomo, patleremo pit avanti, a proposito di Rabelais.

Nell’antichita I'idea della metamorfosi ha compiuto un as-
sai complesso e ramificato cammino di sviluppo. Una ramifi-
cazione di questo cammino & la filosofia greca, dove allidea di
trasformazione, accanto all’idea di identitd ', spetta una fun-
zione enorme, e va precisato che il sostanziale involucro mi-
tologico di queste idee si conserva fino a Democrito e Aristo-
fane (e neppure in essi & superato interamente).

Un’altra ramificazione & lo sviluppo cultuale dell'idea di
metamorfosi (trasformazione) dei misteri antichi, e prima
di tutto nei misteri eleusini. I misteri antichi, nel loro ulterio-
re sviluppo, subirono sempre piti I'influsso dei culti orientali,
con le loro specifiche forme di metamorfosi. In questa linea

' L’idea della trasformazione predomina in Eraclito e quella dell’identita
negli Eleati. In Talete, Anassimandro e Anassimene si trova la trasformazio-
ne a partire dal principio primo. :
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di sviluppo si trovano anche le forme originarie del culto cri-
stiano. A tutto cio si affiancano anche le rozze forme magiche
di metamorfosi che erano estremamente diffuse nel 1 e 11 se-
colo dopo Cristo, erano praticate da vari ciarlatani ed erano
saldamente entrate nel costume dell’epoca.

La terza diramazione & la vita ulteriore dei motivi della
trasformazione nel folclore propriamente popolare. Fino a
noi, naturalmente, questo folclore non & giunto, ma la sua
esistenza ci ¢ nota attraverso gli influssi e i riflessi che ha avu-
to nella letteratura (ad esempio, nella novella su Amore e Psi-
che di Apuleio).

Infine, la quarta diramazione & lo sviluppo dell’idea di me-
tamorfosi nella letteratura. Essa soltanto ¢ quella che qui ci
interessa.

S’intende da sé che questo sviluppo dell’idea di metamort-
fosi nella letteratura avviene non senza I'influsso di tutte le
altre vie di sviluppo di questa idea da noi enumerate. Basta
ricordare 'influsso della tradizione dei misteri eleusini sulla
tragedia greca. Sono fuori d’ogni dubbio, naturalmente, lin-
flusso che sulla letteratura esercitarono le forme filosofiche
della trasformazione e Pinflusso, da noi gia rilevato, del fol-
clore.

Nell'involucro mitologico della metamorfosi (trasforma-
zione) & contenuta I'idea dello sviluppo, ma di uno sviluppo
non lineare, bens{ a sbalzi e a nodi, quindi una determinata
forma di serie temporale. Ma il contenuto di questa idea &
molto complesso e percid da essa si svolgono serie temporali
di vario tipo. ,‘

Se seguiamo la scomposizione attistica che questa com-
plessa idea mitologica di metamorfosi ha trovato in Esiodo
(sia nelle Opere e giorni [ "Epyo. xeid fludpon] sia nella Teogo-
nia), vedremo che da tale idea trae sviluppo una setie genea-
logica specifica, la serie particolare dell’avvicendarsi dei seco-
li, cio¢ delle genetazioni (il mito delle cinque etd: dell’oro,
dell’argento, del bronzo, degli eroi e del ferro), la setie teogo-
nica irreversibile della metamorfosi della natura, la serie ci-
clica della metamorfosi del grano e la serie analoga della me-
tamorfosi della vite, Anzi, anche la serie ciclica della vita agi-
cola quotidiana in Esiodo si costruisce come una sorta di
«metamorfosi dell’agticoltore». Con cid noi non abbiamo
ancora esaurito tutte le serie temporali che in Esiodo si svi-
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luppano dalla metamorfosi come dal loro protofenomeno mi-
tologico. Tutte queste serie hanno in comune Ialternarsi (oil
susseguirsi) di forme (o immagini), assolutamente diverse tra
loro, di qualcosa di identico. Cos, nel processo teogonico Ie-
ra di Crono & seguita dall’era di Zeus, si succedono i secoli,
ciot le generazioni degli womini (dell’oro, dell’argento, ecc.),
si susseguono le stagioni.

Profondamente diverse sono le immagini delle varie ere,
delle varie generazioni, delle varie stagioni, delle varie fasi
dei lavori agticoli. Ma oltre tutte queste differenze si conser-
va I'unitd del processo teogonico, del processo storico, della
natura, della vita agricola.

La concezione della metamorfosi in Esiodo, come nei pri-
mi sistemi filosofici e nei misteri classici, ha un carattere am-
pio e la stessa parola «metamorfosiy nelle sue opete non ¢ af-
fatto usata in quel significato specifico di singola trasforma-
zione miracolosa (confinante col magico) di un fenomeno in
un altro che questa parola acquista nell’epoca ellenistico-ro-
mana. Anche la parola nel significato suddetto & comparsa
soltanto in una tarda fase dello sviluppo dell’idea di meta-
motfosi,

Di questa tarda fase sono caratteristiche le Metamorfosi
(Metamorphoses) di Ovidio. Qui la metamorfosi ormaj di-
venta quasi metamorfosi privata di singoli fenomen isolati e
assume il carattere d’una trasformazione miracolosa esterio.
te. Resta I'idea della raffigurazione dall’angolo visuale della
metamorfosi di tutto il processo cosmogonico e storico, a co-
minciare dalla creazione del cosmo dal caos per finire con la
trasformazione di Cesate in stella, Ma questa idea si realiz-
za trascegliendo, tra tutta Ueredita mitologica e letteraria, sin-
goli casi isolati e vistosi di metamorfosi nel senso pid stretto
della parola e disponendoli in una serie priva di ogni unita in-
terna. Ogni metamorfosi & autosufficiente e costituisce un
tutto poetico conchiuso. L’involucro mitologico della meta-
morfosi non & piti in grado di unificare serie temporali grandi
ed essenziali. Il tempo si disgrega in segmenti temporali auto-
sufficienti isolati, i quali si compongono meccanicamente in
una setie. La stessa disgregazione dell’unita mitologica delle
serie temporali dell’antichita pud essete osservata nei Fast; di
Ovidio (per lo studio del senso del tempo nell’epoca elleni-
stico-romana quest’opera & di grande importanza),
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In Apuleio la metamorfosi acquista un carattere ancora
pid particolare, isolato e ormai direttamente magico. Della
sua vastita e forza d’un tempo non & rimasto quasi nulla. La
metamorfosi & diventata la forma di interpretazione e raffi-
gurazione del destino umano privato, staccato dalla totalith
cosmica e storica. Pur tuttavia, soprattutto grazie all'influsso
della tradizione folclorica diretta, I'idea della metamotfosi
conserva ancora sufficiente energia per abbracciare la zofalizs
del destino vitale dell’nomo nei suoi fondamentali momenti
cruciali. In cio sta il suo significato per il genere letterario ro-
manzesco.

Quanto alla forma specifica della metamorfosi — la tra-
sformazione di Lucio in asino, la sua trasformazione inversa
in uomo e la sua purificazione misterica, — non & questo il
luogo per addentrarci in una sua analisi. Per i nostri compiti
tale analisi non & necessaria, La genesi stessa della metamor-
fosi asinina & molto complessa. Complesso e tuttora non del
tutto chiarito & il modo in cui essa & trattata da Apuleio, Per
il nostro tema diretto tutto questo non ha significato sostan-
ziale. Per noi contano soltanto le funzioni di questa meta-
morfosi nella costruzione del romanzo del secondo tipo.

Sulla base della metamorfosi si crea un tipo di raffigura-
zione della totalitd della vita umana nei suoi fondamentali
momenti di rottura e di crisi: come un womo diventa un al-
tro. Si danno immagini radicalmente diverse di uno stesso
uomo, unite in lui come epoche e tappe diverse della sua vita.
Qui non ¢’¢ divenire nel senso esatto del termine, ma ¢’ cri-
si e rigenerazione.

Qui stanno le differenze essenziali dell’intreccio apuleia-
no rispetto agli intrecci del romanzo greco. Gli eventi raffigu-
rati da Apuleio determinano la vita del protagonista, anzi ne
determinano ¢utta la vita, Tutta la vita dall’infanzia alla vec-
chiaia e alla morte qui, naturalmente, non & raffigurata. Non
si ha qui, quindi, una vita biografica nella sua totalitd. Nel ti-
po di crisi sono raffigurati soltanto uno o due momenti che
decidono il destino d’una vita umana e ne determinano tutto
il carattere, Di conseguenza il romanzo da due o tre differen-
ti immagini di uno stesso uomo, divise e unificate dalle sue
crisi e rigenerazioni. Nell’intreccio fondamentale Apuleio da
tre immagini di Lucio: Lucio prima della trasformazione in
asino, Lucio asino e Lucio mistericamente putificato e rinno-
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vato. Nell’intreccio parallelo si danno due immagini di Psi-
che: prima della purificazione con le sofferenze redentrici e
dopo di esse; qui si da il cammino conseguente della rigene-
razione della protagonista, senza spezzatlo in tre sue imma-
gini nettamente distinte,

Anche nelle agiografie di crisi protocristiane, che appar-
tengono a questo stesso tipo, si danno di solito due immagi-
ni dell’uomo, divise e unite dalla crisi e dalla rigenerazione:
immagine del peccatore (prima della rigenerazione) e I’im-
magine del giusto, del santo (dopo la crisi e la rigenerazione).
A volte si danno anche tre immagini, e precisamente quando
si vuole sottolineare e trattare in modo particolare un fram-
mento di vita, dedicato alla sofferenza putificatrice, all’asce-
si, alla lotta con se stessi ( corrispondente alla permanenza di
Lucio nella pelle dell’asino).

Da quanto s’¢ detto risulta chiaramente che il romanzo di
questo tipo non si svolge nel tempo biografico nel senso rigo-
roso dell’espressione. Esso raffigura soltanto i momenti ecce-
zionali, del tutto insoliti della vita umana, momenti di brevis-
sima durata rispetto alla lunga totalita vitale. Ma questi mo-
menti determinano sia immagine definitiva dell’uomo sia il
carattere di tutta la sua vita successiva. Ma anche questa lun-
ga vita, col suo corso biografico, le sue faccende e le sue fati-
che, si protrarra dopo la rigenerazione e quindi viene a tro-
varsi ormai fuori dei limiti del romanzo. Cosi Lucio, passan-
do attraverso tre iniziazioni, si accinge al suo cammino bio-
grafico di retore e di sacerdote.

Stanno qui le peculiarita del tempo d’avventura del secon-
do tipo. Questo non & il tempo senza tracce del romanzo gte-
co. Anzi, esso lascia una traccia profonda e incancellabile nel.
'vomo e in tutta la sua vita. Ma questo tempo & anche tempo
d’avventura: & tempo di eventi eccezionali e insoliti, e si trat-
ta di eventi determinati dal caso e inoltre caratterizzati dal-
la simultaneita e dall’asincronia fortuite.

Ma questa logica del caso & sottomessa qui a un’altra logi-
ca superiore che I’abbtaccia. E valga il vero. Fotide, I’ancel-
la della strega, per caso prende un vasetto sbagliato e invece
dell’unguento che trasforma in uccello da a Lucio un unguen-
to che trasforma in asino. Per caso in casa non si trovang pro-
prio in quel momento le rose necessarie per operare la tra-
sformazione inversa. Per caso proprio in quella notte una
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masnada di ladtoni assale la casa e porta via I’asino. Anche in
tutte le successive avventure sia dell’asino sia dei suoi sus-
seguentisi padroni continua ad avere una patte il caso. E il
caso che continua a frenare la trasformazione inversa dell’a-
sino in uomo. Ma il potere del caso e la sua iniziativa sono li-
mitati ed esso agisce soltanto nell’ambito della zona asse-
gnatagli. Non il caso, ma la lussutia, la sventatezza giovanile
e una «incauta cutiosita» hanno spinto Lucio nella pericolosa
impresa dell’incantesimo. E lui il colpevole. Con la sua curio-
sita incauta egli ha scatenato il gioco del caso. L’iniziativa ori-
ginaria dunque spetta al protagonista e al suo carattere. Que-
sta iniziativa, € vero, non & positivamente creativa (e la cosa
¢ molto importante); & un’iniziativa della colpa, dello sba-
glio, dell’errore (nella variante agiografica cristiana, del pec-
cato). A questa iniziativa negativa corrisponde anche la pri-
ma immagine del protagonista: giovane, sventato, impetuo-
s0, lascivo, pieno di oziosa curiositd. Egli attira su di sé il po-
tere del caso. In tal modo, il primo anello della serie avven-
turosa & determinato non dal caso, ma dallo stesso protago-
nista e dal suo carattere.

Ma anche I’anello successivo — il compimento di tutta la
serie avventurosa — non & determinato dal caso. Lucio & sal-
vato dalla dea Iside, la quale gli dice che cosa deve fare per
riacquistare il sembiante di uomo. La dea Iside qui intervie-
ne non come sinonimo del «caso fortunato» (come gli deéi nel
romanzo greco), ma come guida di Lucio che lo conduce alla
purificazione ed esige da lui precisi riti putificatori e 'ascesi.
E caratteristico che le visioni e i sogni in Apuleio hanno un
significato diverso che nel romanzo greco. La sogni e visioni
informavano gli uomini della volonta degli d&i o del caso non
perché essi potessero stornate i colpi del destino e prendere
delle misure contro di essi, ma «per poter sopportare con pit
facilita le proprie sofferenze» (Achille Tazio). I sogni e le vi-
sioni non spingevano quindi i protagonisti ad alcuna attivita.
In Apuleio, invece, sogni e visioni dinno ai protagonisti in-
dicazioni circa il modo in cui devono comportarsi per mutare
il proprio destino, ossia li costringono a compiete determina-
te azioni, a essere attivi. :

In tal modo, sia il primo sia l'ultimo anello della catena
delle avventure si trovano fuori del potere del caso. Di conse-
guenza muta anche il carattere di tutta la catena. Questa di-
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venta fattiva e trasforma il protagonista e il suo destino. La
serie delle avventure vissute dal protagonista porta non alla
semplice conferma della sua identita, ma alla costruzione di
una nuova immagine del protagonista purificato e rigenerato.
Percio anche il caso, che governa nell’ambito delle singole av-
venture, viene intetpretato in modo nuovo. '

In questo senso & caratteristico il discorso del sacerdote di
Iside dopo la trasformazione di Lucio: «Dopo tante e sva-
riate traversie subite, travolto dalle grandi procelle della For-
tuna, o Lucio, sei giunto al porto della calma e all’ara della
Misericordia. Né Pesser di buona famiglia, né i tuoi meri-
ti personali, e nemmen ’eccellente cultura che possiedi, ti
hanno giovato a nulla, ma sullo sdrucciolevole sentiero di
una ardente giovinezza sei scivolato in passioni volgari e hai
pagato ben cara la tua incauta curiosita. Comunque la cieca
Fortuna, mentre ti ha torturato coi peggiori pericoli, ha fini-
to per condurti attraverso una imprevidente malizia a questa
felicita religiosa. Vada ella ora altrove a inservire con i suoi
furori e cerchi altre vittime alla sua crudelta, perché la sven-
tura é impotente contro coloro la cui vita fu redenta dalla
maesta della nostra dea e posta al suo servizio. Briganti, be-
stie feroci, servaggio, strade tortuose e impraticabili di terri-
bili viaggi e un continuo timore di morte quanto hanno gio-
vato alla malvagia Fortuna? Ormai tu sei accolto sotto la pro-
tezione d’una Fortuna, si, ma chiaroveggente; la quale con lo
splendore della sua luce illumina anche tutti gli altri déi»
(x1, 15).

Qui si indica con chiarezza la colpa personale di Lucio, che
lo ha messo in balia del caso (la «cieca Fortuna»). Qui con
chiarezza si contrappone anche alla «cieca Fortuna», alla
«sventurax la «Fortuna chiaroveggente», cioé la guida della
dea che ha salvato Lucio. Qui, infine, si scopre con chiarezza
anche il senso della «cieca Fortunay, il cui potere & limitato
dalla colpa di Lucio, da una parte, e dal potere della «Fortu-
na chiaroveggente», ciog dalla protezione della dea, dall’al-
tra. Questo senso & '«averla pagata ben cara» e il cammino
verso la «felicita religiosa», alla quale Lucio & stato condotto
dalla «cieca Fortuna» attraverso una «imprevidente mali-
zia». Quindi tutta la serie avventurosa & interpretata come
pena e espiazione.

Nello stesso identico modo & organizzata anche la serie fia-
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besco-avventurosa nell’intreccio parallelo (nella novella di
Amore e Psiche). Da primo anello della serie serve anche qui
la colpa personale di Psiche, e da ultimo anello la protezione
degli dei. Le avventute e le prove fiabesche di Psiche sono in-
terpretate come pena e espiazione. La funzione del caso, del-
la «cieca Fortuna» qui & ancor pid limitata e subordinata.

La serie avventurosa con la sua casualita qui & dunque as-
solutamente subordinata alla serie che ’abbraccia e linter-
preta: colpa-pena-espiazione-felicitd. Questa serie & governa-
ta ormai da una logica completamente diversa, non d’avven-
tura. Questa serie & attiva e determina prima di tutto la stes-
sa metamorfosi, cioe 'avvicendarsi delle immagini del prota-
gonista: Lucio sventato e pieno di oziosa curiosita — Lucio-
asino sottoposto a sofferenza — Lucio putrificato e nobilitato.
Inoltre, a questa serie sono proprie una determinata-forma e
un determinato grado di necessita di cui non c’era traccia nel-
la serie avventurosa greca: la nemesi segue necessariamen-
te la colpa e la nemesi subita & seguita necessariamente dalla
purificazione e dalla felicitd. Questa necessita inoltre ha ca-
rattere umano, non & necessita meccanica, inumana. La col-
pa & determinata dal carattere dell’uomo stesso; anche la ne-
mesi ¢ necessaria come forza che purifica e migliora 'uomo.
La responsabilita umana & la base di tutta questa setie, Infi-
ne, lo stesso avvicendarsi delle immagini di uno stesso uomo
rende questa serie umanamente essenziale.

Tutto cid determina gli indiscutibili vantaggi di questa se-
rie rispetto al tempo greco d’avventura. Qui sulla base mito-
logica della metamorfosi si raggiunge la padronanza di unpit
essenziale e reale aspetto del tempo. Esso qui non & soltanto
tecnico, non & la semplice contiguita di giorni, ore, istanti re-
versibili, spostabili e internamente non limitati; qui la serie
temporale & un futto sostanziale e irreversibile. Scompare
quindi D’astrattezza, propria del tempo greco d’avventura,
Anzi, questa nuova serie temporale esige che I’esposizione sia
concteta,

Ma accanto a questi momenti positivi si hanno limitazioni
sostanziali. L’uomo qui, come anche nel romanzo greco, & uo-
mo privato, isolato. La colpa, la nemesi, la purificazione e la
felicita hanno percid un carattere privato-individuale: &
la faccenda privata di un singolo. Anche Pattivitd di questo
uomo ¢& priva del momento creativo: essa si manifesta negati-
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vamente: nell’atto avventato, nell’errore, nella colpa. Quin-
di anche Pefficacia di tutta la serie & limitata dall’immagine
dell’uomo e del suo destino. Nel mondo circostante questa
serie temporale, come quella greca d’avventura, non lascia al-
cuna traccia. Di conseguenza il legame tra il destino dell’uo-
mo e il mondo*ha un carattere esterno. L’'uomo muta, attra-
versa una metamotfosi in modo del tutto indipendente dal
mondo; il mondo resta immutato. La metamotfosi ha quindi
un carattere privato e non creativo.

Ecco perché la serie temporale principale del romanzo,
pur avendo, come abbiamo detto, un carattere irreversibile
e totale, & chiusa e isolata e non & localizzata nel tempo stori-
co (cio¢ non & inserita nella serie temporale storica itrrevetsi-
bile, dato che questa setie il romanzo non la conosce ancora
del tutto).

Tale & il tempo fondamentale d’avventura di questo ro-
manzo. Ma nel romanzo si ha anche il tempo quotidiano di
costume. Quale ne & il carattere e come si unisce nel tutto ro-
manzesco col particolate tempo d’avventura da noi caratte-
rizzato?

Del romanzo prima di tutto & caratteristica la fusione del-
la vita dell’uomo (nei suoi momenti cruciali) col suo effettivo
cammino spaziale, cioé con le sue peregrinazioni. Qui si da
la realizzazione della metafora della «vita come camminos.
Il cammino attraversa un paese noto, natio, nel quale non c’&
nulla di esotico, estraneo e straniero. Si crea un originale
cronotopo romanzesco che ha avuto una parte importantis-
sima nella storia di questo genere. Il suo fondamento & fol-
clorico. La realizzazione della metafora della vita come cam-
mino svolge, in diverse vatiazioni, una parte notevole in tut-
te le specie di folclore. Si pud dire in termini diretti che nel
folclore la strada non & mai semplicemente una strada, ma
¢ sempre tutta o in parte il cammino della vita; la scelta della
strada ¢ la scelta del cammino della vita; I'incrocio & sempre
un punto cruciale della vita dell’'uomo folclorico; la partenza
dalla casa natia per intraprendete un viaggio e poi ritornare
in patria sono di solito le tappe dell’eza della vita (patte un
giovane e ritorna un uomo maturo); i presagi incontrati stra-
da facendo sono i presagi del destino, ecc. Per questo il crono-
topo romanzesco della strada & cosi concteto e organico, cosi
profondamente compenetrato di motivi folclorici.
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Lo spostamento dell’'uomo nello spazio e le sue peregrina-
zioni in esso perdono qui quel carattere tecnico-astratto di
unione di determinazioni spaziali e temporali (vicinanza-lon-
tananza, simultaneiti-asincronia) che abbiamo osservato nel
romanzo greco. Lo spazio diventa concreto e si satura di un
tempo pid sostanziale. Lo spazio si riempie di un senso vitale
reale e assume un rapporto essenziale verso il protagonista e
il suo destino. Questo cronotopo & cosf saturo che vi acqui-
stano un nuovo e molto piti concreto e cronotopico significa-
to momenti come l'incontro, il distacco, lo scontro, la fuga,
eccetera,

E questa concretezza del cronotopo della strada a permet-
tere di svolgere ampiamente in esso la vita guotidiana. Perd
questa vita quotidiana si dispone, per cosf dire, a fianco della
strada e sulle sue deviazioni laterali. Il protagonista e gli
eventi cruciali della sua vita sono fuori della quotidianita.
Egli si limita a ossetvarla, a volte vi irrompe come una forza
estranea, a volte si mette la maschera della quotidianita, ma
in sostanza alla vita quotidiana egli non partecipa e da essa
non ¢ determinato.

Quanto al protagonista, esso vive eventi extraguotidiani
eccezionali, determinati dalla serie: colpa-nemesi-espiazione-
felicita. Tale & Lucio. Ma nel processo di nemesi-espiazione,
cio¢ proprio nel processo di metamorfosi, Lucio & costretto a
scendere in una bassa vita quotidiana e a svolgetvi la parte
pit bassa, neppure quella di uno schiavo, bensf quella di un
asino. Come asino da soma egli capita nel bel mezzo della bas-
sa vita quotidiana: finisce in mano a degli asinai, fa girare la
macina da un mugnaio, lavora da un ortolano, un soldato, un
cuoco, un fornaio. Deve sorbirsi continue bastonate e viene
perseguitato dalle mogli malvagie (dell’asinaio e del fornaio).
Ma egli fa tutto questo come asino, non come Lucio. Alla fine
del romanzo, smesso il sembiante di asino, egli nella proces-
sione solenne rientra nelle superiori sfere extraquotidiane
della vita. Anzi, la permanenza di Lucio nella vita quotidiana
¢ una sua presunta morte (i familiari lo considerano morto)

>

mentre l'uscita dalla quotidianita & resurrezione. L’antichis-
simo nucleo folclorico della metamorfosi di Lucio & infatti la
morte, la discesa agli inferi e la resutrezione. Alla vita quo-
tidiana qui corrispondono gli inferi, la tomba. (I corrispettivi
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equivalenti mitologici possono essere trovati per tutti i mo-
tivi d’intreccio dell’Asino d’oro).

Questo statuto del protagonista rispetto alla vita quotidia-
na ¢ una peculiarita estremamente importante del secondo ti-
po di romanzo antico. Una peculiarita che (variando, natu-
ralmente) si conserva anche in tutta "ulteriore storia di que-
sto tipo. Sempre il protagonista in esso & sostanzialmente
estraneo alla vita quotidiana: attraverso la sfera quotidiana
egli passa come un uomo di un altro mondo. Il piti delle volte
¢ un furfante che cambia varie maschere quotidiane, non oc-
cupa alcun posto determinato nella vita d’ogni giorno e gio-
ca con essa, senza prenderla sul setio; oppure & un attore gi-
rovago, un aristocratico travestito o un uomo nobile per na-
scita, ma ignaro della sua origine (il «trovatello»). La vita
quotidiana & la sfera infetiore della realta, una sfera dalla
quale il protagonista cerca di liberarsi e con la quale non si
fonde mai interiormente. Il cammino della sua vita & insoli-
to, extraquotidiano e soltanto una sua tappa passa attraverso
la sfera della quotidianita.

Svolgendo nella bassa vita quotidiana la pid bassa delle
parti, Lucio, interiormente non partecipe a questa vita, con
tanta piG penetrazione la osserva e la studia in tutte le sue
latebre. Per lui si tratta di un’esperienza di studio e di cono-
scenza degli uomini. «E anch’io, — dice Lucio, — conservo per
la mia vecchia persona d’asino molta gratitudine, perché
tenendomi nascosto sotto la sua buccia e facendomi provare
svariate fortune, mi rese esperto se pure non altrettanto sag-
gio» (1X, 13).

Per osservare i segreti della vita quotidiana la condizione
di asino & particolarmente vantaggiosa. In presenza di un
asino nessuno prova imbatrazzo e ognuno si svela sotto ogni
aspetto. «In quella tormentosa esistenza non c’era per me
altro conforto che quello di poter divertire la mia congenita
curiosita, perché non facendo nessun conto della mia presen-
za tutti davanti a me parlavano e agivano liberamente come
volevano» (1x, 15). A

Inoltre, una prerogativa dell’asino in questo senso & co-
stituita dalle sue orecchie. «E io quantunque fossi gran-
demente sdegnato per I’errore di Fotide che m’aveva cambia-
to in asino invece che in un uccello, tuttavia nella disgrazia
della mia deformita, mi rallegravo di quest’unico conforto,
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che, essendo fornito di lunghbissime orecchie, sentivo con
gran facilita ogni cosa anche a una certa distanza» (1x, 15).

Questa situazione singolare dell’asino nel romanzo costi-
tuisce una caratteristica di enorme importanza,

La vita quotidiana che Lucio osserva e studia & vita sola-
mente privata. In essa, per la sua stessa natura, non ¢’& nulla
di pubblico. Tutti i suoi eventi sono faccenda privata di pet-
sone isolate: essi non possono svolgersi «nella collettivitax,
pubblicamente, in presenza del coro; di essi non si deve ren-
der conto di fronte a tutti nella piazza. Uno specifico signifi-
cato pubblico essi lo acquistano soltanto 13 dove diventano
crimini penali. La criminalita & il momento della vita privata
in cui questa, per cosf dire, diventa per forza pubblica. Nel
resto questa vita ¢ fatta di segreti d’alcova (tradimenti di
«mogli cattive», impotenza dei mariti, ecc.), di profitti clan-
destini, di piccoli inganni quotidiani, ecc.

Questa vita privata per sua natura non lascia spazio per
un contemplatore, per una «terza personas che abbia il dirit-
to di contemplarla, giudicarla, valutarla costantemente. Essa
si svolge tra quattro pareti e per due paia di occhi. La vita
pubblica, invece, come ogni evento che abbia un qualsiasi si-
gnificato sociale tende, per sua natura, a farsi nota a tutti-e
presuppone necessariamente uno spettatore, un giudice che
lavaluti: costui trova sempre un posto nell’evento e ne & par-
tecipe necessario (cioé obbligatorio). L’uomo pubblico vive
e agisce sempre nella collettivitd, e ogni momento della sua
vita ammette per principio e per essenza di essere noto a tut-
ti. La vita pubblica e 'uomo pubblico per loro natura sono
aperti, visibili, udibili. La vita pubblica dispone di forme
svariatissime per rendersi nota e pet rendere conto di sé a
tutti (anche nella letteratura). Qui dunque non sorge affatto
il problema di un particolare statuto di un personaggio che
ossetvi e ascolti questa vita (la «terza persona»), né quello di
particolari forme per renderla nota a tutti, La letteratura clas-
sica antica, che era una letteratura della vita pubblica e del-
'vomo pubblico, non conosceva quindi affatto questo pro-
blema.

Ma quando I'uomo privato e la vita privata entrarono nel-
la letteratura (nell’epoca dell’ellenismo), questi problemi
dovevano porsi inevitabilmente. Sorse la contraddizione tra
il carattere pubblico della forma letteraria e il carattere priva-
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to del suo contenuto. Comincio il processo di elaborazione
dei generi letterari privati. Processo che nell’antichita resto
incompiuto.

Con particolare acutezza questo problema si poneva pet
le grandi forme epiche (il «grande epos»). Fu appunto nel
corso della risoluzione di questo problema che nacque il ro-
manzo antico.

A differenza della vita pubblica, la vita squisitamente pri-
vata che entrd nel romanzo, per sua natura era chiusa: la si
poteva conoscete soltanto spiando e origliando. La letteratu-
ra della vita privata &, in sostanza, una letteratura in cui si
spia e si origlia per sapere «come vivono gli altri». Altrimen-
ti tale vita pud essere svelata e resa pubblica in un processo
penale, oppure introducendo nel romanzo un processo pe-
nale (e le forme dell’investigazione e dell’inchiesta) e nella
vita privata i crimini penali, oppure in modo indiretto e con-
venzionale (in forma seminascosta), servendosi di testimo-
nianze, confessioni di imputati, documenti giudiziari, indizi,
ipotesi istruttorie, ecc. Infine, possono essere usate anche le
forme della comunicazione privata e dell’autosvelamento
che si costituiscono nella stessa vita privata e quotidiana;: la
lettera privata, il diario intimo, la confessione.

Abbiamo gia visto come il romanzo greco risolvesse que-
sto problema della raffigurazione della vita e dell'uomo pri-
vato. Esso applicava le forme retorico-pubbliche esteriori e
non adeguate (a quel tempo ormai necrotizzate) al contenuto
della vita privata, il che era possibile soltanto all’interno del
tempo greco d’avventura e dell’estrema astrattezza di tutta la
raffigurazione. Inoltre, su questa base retorica il romanzo
greco introduceva anche il processo penale, che in esso svolge

.una parte essenziale. Parzialmente il romanzo greco si set-

viva anche delle forme di vita quotidiana come, ad esempio,
la lettera,

Anche nella storia successiva del romanzo il processo pe-
nale nella sua forma diretta e indiretta e in generale le cate-
gorie giuridico-penali ebbero un enorme significato organiz-
zativo. Nel contenuto dei romanzi a cid corrispondeva ’enot-
me significato assunto dai crimini. Le diverse forme e varian-
ti del romanzo si servono in vario modo delle categorie giu-
ridico-penali. Basta ricordare il romanzo d’avventure polizie-
sco (investigazione, indizi, ipotesi), da un lato, e i romanzi di
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Dostoevskij (Delitto e castigo [Prestuplenie i nakazanie] e
I fratelli Karamazov [Brat'ja Karamazovyl), dall’altro.

I1 significato e i diversi modi di uso delle categorie giu-
ridico-penali, come forme per scoptire e rivelare Ia vita pri-
vata, costituiscono un problema intetressante e importante
della storia del romanzo.

Il momento criminale svolge una parte di rilievo nell’ As;-
#no d’oro di Apuleio. Alcune novelle inserite sono costruite
direttamente come racconti di crimini (la sesta, la settima,
Pundicesima e la dodicesima novella). Ma fondamentale pet
Apuleio & non il materiale criminologico, bens Pinsieme dei
segreti quotidiani della vita privata che mettono a nudo la
natura dell’'uomo, vale a dire cid che puod essere conosciuto
solo spiando e origliando.

Da questo punto di vista la posizione di Lucio-asino & pat-
ticolarmente felice. Essa fu quindi fissata dalla tradizione in
molteplici variazioni la incontriamo nella successiva stotia
del romanzo. Della metamorfosi asinina si conserva appunto
lo specifico statuto del protagonista come «terza personas
nella vita d’ogni giorno, statuto che gli permette di spiare e
origliare. Tale & lo statuto del furfante e dellavventuriero,
i quali interiormente non partecipano alla vita quotidiana,
non hanno in essa un posto preciso e fisso e nello stesso tem-
po la attraversano e sono costretti a studiarne il meccanismo
e le molle segrete, Ma tale & in particolare lo statuto del servo
che cambia vari padroni. Il servo & Peterno « terza petsona
nella vita privata dei signori. 11 setvo & il testimone pet ec-
cellenza. La sua presenza non mette a disagio pit di quella-di
un asino, e nello stesso tempo egli & chiamato a partecipare a
tutti gli aspetti pid intimi della vita privata. Il servo quindi
ha sostituito Pasino nella successiva storia del romanzo d’av-
venture di secondo tipo (ciod del romanzo d’avventure e di
costumi). La posizione del servo & largamente usata dal ro-
manzo picaresco da Lazarillo a Gil Blas. In questo tipo clas-
sico (puro) del romanzo picaresco continuano a vivere anche
altri momenti e motivi dell’ Asizo d’oro (prima di tutto essi
conservano lo stesso cronotopo). Nel romanzo d’avventure e
di costume di tipo complicato (impuro) la figura del servo
passa in secondo piano, ma il suo significato & consetvato. Ma
anche negli altri tipi romanzeschi (e anche in altri generi let-
terari) la figura del servo ha un significato essenziale (siveda
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Jacques il fatalista [Jacques le fataliste et son maitre] di
Diderot, la trilogia drammatica di Beaumarchais, ecc.). Il ser-
vo & l'incarnazione particolare di un punto di vista sul mondo
della vita privata, di cui la letteratura della vita privata non
puo fare a meno.

Un posto analogo (funzionalmente) a quello del servo nel
romanzo ¢ occupato dalla prostituta e dalla cortigiana (si ve-
da, ad esempio, Moll Flanders [The Fortunes and Misfortu-
nes of the famous Moll Flanders] e Lady Roxana [The For-
tunate Mistress o Lady Roxana] di De Foe). Anche la loro
posizione ¢ estremamente felice per spiare e origliare, cono-
scendo cosi la vita privata, i suoi segreti e le sue molle intime.
Lo stesso significato, ma come figura secondaria, ha nel ro-
manzo la ruffiana, che di solito si presenta come narratrice,
Cosi, gia nell’Asino d’oro la nona novella inserita & racconta.
ta da una vecchia ruffiana. Ricorderd lo splendido racconto
della vecchia ruffiana nel Francion (Vrdie histoirie comique
de Francion) di Sorel, che, per la forza realistica con cui mo-
stra la vita privata, & quasi pati a Balzac (e incomparabilmen-
te superiore a fenomeni analoghi in Zola).

Infine, come gia abbiamo detto, un ruolo funzionalmente
anologo nel romanzo & svolto in generale dall’avventuriero
(in senso lato) e, in particolare, dal parveny. La posizione
dell’avventutiero e del parvenu, i quali ancora non occupano
un posto determinato e fissato nella vita, ma cercano il succes.
so nella vita privata (la carriera, la ricchezza, la gloria, dal
punto di vista dell’interesse particolare « per sé»), li spinge
a studiare questa vita privata, a scoprirne il meccanismo na-
scosto, a spiare e origliare per conoscerne i pit intimi segreti,
Essi cominciano il loro cammino dal basso (dove sono in con-
tatto con servi, prostitute e ruffiane e vengono a conoscere da
loro la vita «come essa &»), salgono piti in alto (di solito pas-
sano attraverso le cortigiane) e raggiungono le vette della vita
privata o subiscono un tracollo lungo il cammino o restano
fino alla fine avventurieri da bassifondsi, Questa loro posizio-
ne ¢ estremamente favorevole per scoprire e mostrare tutti gli
strati e i piani della vita privata. La posizione dell’avventutie-
10 e del parvenu determina quindi la costruzione dei roman-
zi d’avventure e di costume di tipo complicato: avventurie-
ro nel senso ampio della parola ( ma, naturalmente, non pat-
venu) & anche il Francion di Sorel (si veda 'omonimo ro-




274 LE FORME DEL TEMPO E DEL CRONOTOPO NEL ROMANZO

manzo); nella posizione di avventurieri sono messi anche i
protagonisti del Romanzo comico (Roman comz’que).di Scar-
ron (xviI secolo); avventurieri sono i protagonisti dei roman-
zi picareschi (non nel senso esatto del termine) di De Foe I/
capitano Singleton [Captain Singleton] e 11 colonﬂ.ello Jack
[The History of Colonel Jack)), i parvenus per la prima volta
compaiono in Marivaux (I/ villan rifatto [Le paysan par-
venu]); avventurieri sono i protagonisti di Smollett. Il nipo-
te di Rameau di Diderot incarna e condensa in modo estrema-
mente profondo e completo tutta la specificita delle posizioni
dell’asino, del furfante, del vagabondo, del servo, dell’avven-
turiero, del parvenu e dell’attista: egli da una filosofia, straot-
dinaria per profondita e forza, proprio della «terza persona»
nella vita privata. E la filosofia di un uomo che conosce sol-
tanto la vita privata e brama essa soltanto, ma non ne & pat-
tecipe, non ha in essa un posto, e quindi la vede tutta con
acutezza in tutta la sua nudita, recitando in essa tutti i ruoli,
senza fondersi con nessuno.

Nei grandi realisti francesi — in Stendhal e Balzac — nel
loro complesso sintetico la posizione dell’avventuriero e del
parvenu mantiene interamente il suo significato organizzato-
re. Su un secondo piano dei loro romanzi si muovono anche
tutte le altre figure delle «terze persone» della vita privata:
cortigiane, prostitute, ruffiane, servi, notai, usurai, medici.

La parte dell’avventuriero-parvenu nel realismo classico
inglese — Dickens e Thackeray — & meno significativa. Tale
figura qui svolge parti secondarie (un’eccezione & Rebecca
Sharp nella Fiera delle vanita [Vanity Fair] di Thackeray).

Notiamo che in tutti questi fenomeni da noi analizzati in
un certo grado e in una certa forma si conserva anche il mo-
mento della metamotfosi: il mutamento dei ruoli-maschere
da parte del furfante, la trasformazione del mendicante in ric-
cone, del vagabondo senza un tetto in ricco aristocratico, del
brigante e dell’imbroglione in un buon cristiano pentito, ecc.

Oltre alle figure del furfante, del servo, dell’avventuriero
e della ruffiana per cogliere la vita privata spiando e origlian-
do, il romanzo ha inventato anche altti modi complementari,
a volte molto ingegnosi e sottili, ma che non assunsero una
funzione tipica e sostanziale. Ad esempio, il Diavolo zoppo di
Le Sage (nel romanzo omonimo) toglie i tetti dalle case e svela
la vita privata nei momenti in cui non & ammessa una « terza
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personay. Nelle Avventure di Peregrino Pickle [The Adven-
tures of Peregrine Pickle] di Smollett il protagonista fa la co-
noscenza di Cadwallader Crabtree, un inglese assolutamente
sordo, in presenza del quale nessuno ha ritegno a patlare di
qualsiasi cosa (come in presenza di Lucio-asino); pid tardi si
scopre che Cadwallader non ¢ affatto sordo, ma si era messo
questa maschera per sorprendere i segreti della vita privata.

Tale ¢ la posizione estremamente importante di Lucio-asi-
no come osservatore della vita privata. In quale tempo si
scopre questa vita privata quotidiana?

11 tempo quotidiano nell’Asino d’oro e negli altri esempla-
ti del romanzo antico d’avventure e di costume non & affatto
ciclico. In generale il momento della ripetizione, del ritorno
periodico degli stessi momenti (fenomeni) in esso non si pre-
senta. La letteratura antica conosceva soltanto un tempo ci-
clico quotidiano agricolo idealizzato, intrecciato col tempo
naturale e mitologico (le principali tappe del suo sviluppo
sono: Esiodo-Teocrito-Virgilio). Da questo tempo ciclico (in
tutte le sue variazioni) si differenzia nettamente il tempo
quotidiano romanzesco. Esso prima di tutto & completamen-
te staccato dalla natura (e dai cicli mitologico-naturali). Que-
sto distacco del piano quotidiano dalla natura viene anzi ad-
dirittura accentuato. I motivi della natura in Apuleio com-
paiono soltanto nella serie: colpa-espiazione-felicita (si veda,
ad esempio, la scena in riva al mare prima della trasformazio-
ne inversa di Lucio). La vita quotidiana sono gli inferi, la
tomba, dove il sole non brilla e non c’¢ il cielo stellato. Percid
la vita quotidiana qui & data come il rovescio della vita auten-
tica, Al suo centro ci sono le oscenitd, ciog il rovescio della
vita sessuale, staccata dalla procreazione, dall’avvicendarsi
delle generazioni, dalla costruzione della famiglia e della stir-
pe. La vita quotidiana qui & priapica, la sua logica & la logica
dell’oscenita. Ma intorno a questo nucleo sessuale della vita
quotidiana (tradimenti, omicidi per ragioni sessuali, ecc.) si
dispongono anche altri momenti della quotidianita: violenze,
ruberie, inganni d’ogni sorta, percosse.

In questo vortice quotidiano della vita privata il tempo &
privo di unita e integrita. Esso & frammentato in singoli seg-
menti che comprendono episodi quotidiani isolati. I singoli
episodi (in particolare nelle novelle di costume intercalari)
sono arrotondati e compiuti, ma anche isolati e autosufficien-
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ti. Il mondo quotidiano & disperso e frammentato e privo di
legami sostanziali. Esso non & permeato da un’unica serie
temporale dotata di una specifica regolarita e necessita. I seg-
menti temporali degli episodi quotidiani, quindi, sono come
disposti perpendicolarmente rispetto alla serie cardinale del
romanzo: colpa-pena-espiazione-purificazione-felicita (pro-
prio verso il momento della pena-espiazione). Il tempo quo-
tidiano non & parallelo a questa serie principale e non si in-
treccia con essa, ma singoli suoi segmenti (nei quali si scinde
questo tempo quotidiano), perpendicolari alla serie principa-
le, la intersecano ad angolo retto.

Nonostante tutta la sua frammentarieta e naturalisticita,
questo tempo quotidiano non & assolutamente inattivo. Nel
suo insieme esso & interpretato come pena che purifica Lucio
e nei suoi singoli momenti-episodi esso serve a Lucio da
esperienza che gli svela la natura umana. Il mondo quotidia-
no di Apuleio & statico, privo di divenire (percid non c’¢ nep-
pure un tempo quotidiano unitario). Ma in esso si scopre la
molteplicita sociale. In questa molteplicita non si sono anco-
ra scoperte le contraddizioni sociali, ma essa ne & gia pregna.
Se queste contraddizioni si fossero scoperte, il mondo si sa-
rebbe messo in movimento, avrebbe ricevuto un impulso ver-
so il futuro e il tempo avrebbe assunto pienezza e storicita,
Ma nell’antichita, in particolare in Apuleio, questo processo
non si concluse.

In Petronio, & vero, questo processo si & spinto un po’ pid
avanti. Nel suo mondo la molteplicita sociale diventa quasi
contraddittoria. Di conseguenza nel suo mondo compaiono
anche tracce germinali del tempo storico: i connotati del-
I’epoca. Ma anche in lui questo processo & lungi dal com-
piersi.

Il Satyricon di Petronio, come gia abbiamo detto, appat-
tiene allo stesso tipo di romanzo d’avventure e di costume.
Ma il tempo d’avventura qui s’intreccia strettamente con
quello quotidiano (percid il Satyricon & pid vicino al tipo eu-
ropeo di romanzo picaresco). Alla base delle peregrinazioni e
delle avventure dei protagonisti (Encolpio, ecc.) non ci sono
una metamorfosi precisa e la serie specifica: colpa-nemesi-
espiazione. Qui tutto cid & sostituito, & vero, dal motivo ana-
logo, ma parodistico e smotzato, della persecuzione da parte
del dio Priapo adirato (parodia della epica causa delle pere-
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grinazioni di Odisseo e di Enea). Ma la posizione dei protago-
nisti rispetto alla quotidianita della vita privata & esattamen-
te la stessa che in Lucio-asino. Essi passano attraverso la sfe-
ra quotidiana della vita privata, ma interiormente non ne
sono partecipi. Sono furfanti, ciarlatani e parassiti che spia-
no e origliano, cogliendo tutto il cinismo della vita privata,
la quale qui & ancora pid priapica. Ma, ripetiamo, nella mol-
teplicita sociale di questo mondo della vita privata capitano
tracce ancora incerte del tempo storico. Nella descrizione del-
la cena di Trimalcione e nella sua stessa immagine si scopro-
no gia i connotati dell’epoca, cioe di un cetto tutto temporale
che abbraccia e unifica i singoli episodi di costume.,

Negli esemplari agiografici del tipo d’avventura e di costu-
me il momento della metamorfosi si presenta in primo pia-
no (vita peccaminosa - crisi - espiazione - santita). Il piano
d’avventura e di costume & dato sotto forma di denuncia del-
la vita peccaminosa oppure sotto forma di confessione piena
di pentimento. Questa forma (in particolare I'ultima) confi-
na gia col terzo tipo di romanzo antico.

3. La biografia e I'autobiografia antica.

Passando al terzo tipo del romanzo antico, prima di tutto
¢ necessario fare una precisazione sostanziale, Per terzo tipo
noi intendiamo il romanzo biografico, ma un simile romanzo,
cio¢ una grande opera biografica che, secondo la nostra ter-
minologia, si possa chiamare romanzo, ’antichita non lo ha
creato, Essa perd ha elaborato una serie di forme biografiche
e autobjografiche sommamente importanti, che hanno eser-
citato un enorme influsso non soltanto sullo sviluppo della
biografia e dell’autobiografia europea, ma anche su tutto il
romanzo europeo. Alla base di queste forme antiche ¢’ un
nuovo tipo di tempo biografico e una nuova immagine, speci-
ficamente costruita, di uomo che petcorte il suo cammino di
vita.

Dall’angolo visuale di questo nuovo tipo di tempo e della
nuova immagine dell’'uomo noi svolgeremo il nostro breve
panorama delle forme biografiche e autobiografiche antiche.
Non cercheremo quindi né di presentare il materiale nella
sua pienezza né di abbracciarlo con un’analisi completa, ma
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ci limiteremo a mettere in rilievo cid che si riferisce diretta-
mente ai nostri compiti.

Nella Grecia classica noi osserviamo due tipi principali di
autobiogtafia.

Il primo tipo lo chiameremo convenzionalmente «plato-

— nico» poiché ha trovato la sua esptessione pid chiara e ori-
ginaria in opere di Platone come 'Apologia di Socrate e il
Fedone. Questo tipo di autocoscienza autobiografica dell’uo-
mo & legato a forme rigorose di metamorfosi mitologica. Alla
sua base ¢’¢ un cronotopo: «la vita di colui che cerca la vera
conoscenza». La vita di questo cercatore si articola in epoche
o stadi esattamente delimitati. Il cammino di questa vita pas-
sa attraverso l'ignoranza presuntuosa, la scepsi autocritica e
la conoscenza di se stesso pet petvenire alla conoscenza vera
(matematica e musica). '

Questo primo schema platonico del cammino di colui che
cerca si complica di momenti di esttema importanza nell’epo-
ca ellenistico-romana: il passaggio del cercatore attraverso
una serie di scuole filosofiche che vengono messe alla prova
e Porientamento dell’articolazione temporale del cammino
sulle proprie opere. A questo schema complicato, dotato di
un significato importantissimo, torneremo ancora.

Nello schema platonico si ha anche il momento della crisi
e della rigenerazione (le parole dell’oracolo come svolta della
vita di Socrate). Il carattere specifico del cammino del cerca-
tore si scopre con ancora pid chiarezza, se lo si confronta con
’analogo schema dell’ascesa dell’anima verso la contempla-
zione delle idee (Convito, Fedro, ecc.). Qui emergono chia-
ramente le basi mitologiche e misterico-cultuali di questo
schema. E chiara diventa anche la parentela che con esso
hanno le «storie di trasformazione» di cui abbiamo parlato
nel capitolo precedente. Il cammino di Socrate, come & ma-
nifestato nell’Apologia, & I'espressione retorico-pubblica di
quella stessa metamorfosi. Il tempo biografico reale qui &
quasi interamente disciolto nel tempo ideale e persino astrat-
to di questa metamorfosi. L’ importanza della figura di Socra-
te si scopre non in questo schema biografico-ideale.

11 secondo tipo greco & I'autobiografia e biografia reto-
<" riche.

A base di questo secondo tipo c’¢ '«encomioy, cio¢ I'ora-
zione funebre e commemorativa che aveva sostituito ’antico
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«lamento» (treno). La forma dell’encomio ha determinato
anche la prima autobiografia antica: il discorso di difesa di
Isocrate.

Quando si parla di questo tipo classico, prima di tutto si
deve rilevare quanto segue. Queste forme classiche di auto-
biografia e biografia non erano opere di carattere letterario-
libresco, isolate dal concreto evento politico-sociale della lo-
ro tumorosa pubblicazione. Anzi, esse erano interamente
determinate da questo evento, ciog erano atti verbali politico-
civili di glorificazione pubblica o di autorendiconto pubblico
di persone reali. Quindi qui & importante non solo e non tan-
to il loro cronotopo (ciog lo spazio-tempo della vita raffigura-
ta), ma prima di tutto il cronotopo reale esterno nel quale si
compie questa raffigurazione della propria o altrui vita come
atto politico-civile di glorificazione o autorendiconto pub-
blico. Proprio all’interno di questo cronotopo reale, nel qua-
le si scopre (si rende pubblica) la propria o 'altrui vita, si
sfaccetta I'immagine dell’uomo e della sua vita e se ne da una
determinata illuminazione,

Questo cronotopo reale & la piazza (agora). Nella piaz-
za per la prima volta si & scoperta e ha preso forma ’autoco-
scienza autobiografica (e biografica) dell’'uomo e della sua
vita sul terreno dell’antichita classica.

Quando Puskin diceva dell’arte teatrale che essa «& nata
in piazza», si riferiva alla piazza dove si trovavano il «po-
polinox, il mercato, i baracconi, le bettole, cio¢ alla piazza
delle citta europee dei secoli x111, x1v € di quelli successivi.
Egli si riferiva, inoltre, al fatto che lo Stato ufficiale, la so-
cieta ufficiale (cio¢ le classi privilegiate) e le sue scienze e arti
ufficiali si trovano (fondamentalmente) fuori di questa piaz-
za. Ma la piazza dell’antichita & lo Stato stesso (anzi, tutto lo
Stato con tutti i suoi organi), il tribunale supremo, la scien-
za intera, I’arte intera e in essa c’¢ I'intero popolo. Era un
cronotopo straordinario in cui tutte le istanze superiori —
dallo Stato alla verita — erano concretamente rappresentate
e incarnate, erano cioe visivamente presenti. E in questo cro-
notopo concreto e quasi universale si compivano la scoperta e
la revisione di tutta la vita del cittadino, si operava la sua
verifica pubblico-civile.

Si capisce benissimo che in quest’uomo biografico (imma-
gine dell’uomo) non c’era e non ci poteva essere alcunché di
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intimo e privato, di segreto e personale, alcunché che fosse
diretto verso se stesso e fosse solitario in via di principio.
L’uomo qui & aperto in ogni direzione, & tutto all’esterno, in
lui non ¢’ alcunché che valga «soltanto per Iui» e che non si
possa sottoporre a controllo e resoconto pubblico-statale.
Qui tutto & interamente pubblico.

Si capisce benissimo che in queste condizioni non ci pote-
va essere alcuna differenza di principio tra il modo di vedere
la vita altrui e il modo di vedere la vita propria, ciod tra i
punti di vista biografico e autobiografico. Pit tardi, nell’epo-
ca ellenistico-romana, quando P’unita pubblica dell’'uvomo si
disgrego, Tacito, Plutarco e alcuni retori posero espressa-
mente la questione se fosse ammissibile la glotificazione di
se stessi. La questione veniva risolta in senso positivo. Plu-
tarco raccoglie il materiale a pastire da Omero (i cui protago-
nisti si autoglorificano), stabilisce ’ammissibilita dell’auto-
glorificazione e indica le forme in cui essa deve svolgersi per
evitare tutto cio che possa risultare ripugnante. Anche un re-
tore secondario, Aristide, raccoglie un vasto materiale sul-
I'argomento e giunge alla conclusione che 'otgogliosa auto-
glorificazione & un tratto puramente ellenistico; I'autoglorifi-
cazione € pienamente ammissibile e giusta.

Ma & molto caratteristico che tale questione in generale
sia potuta sorgere. L’autoglorificazione infatti & soltanto la
manifestazione pid netta e vistosa della identicita del modo
biografico e autobiografico di vedere la vita. Percid dietro la
questione particolare dell’ammissibilita dell’autoglorificazio-
ne si cela la questione pid generale dell’ammissibilita di uno
stesso modo di vedere la vita propria e I’altrui, se stesso e al-
tro. II porsi di una simile questione dice che I'integrita pub-
blica classica dell’'uvomo si andava disintegrando e comincia-
va una differenziazione radicale delle forme biografiche e au-
tobiografiche.

Ma all’interno della piazza greca, dove ebbe inizio I’auto-
coscienza dell’uomo, di una simile differenziazione non si po-
teva ancora neppure parlare. I’uomo interiore, I’«uomo per
sé» (I'io per sé), e un modo particolare di vedere se stessi non
esistevano ancora. L’unita dell’'uomo e della sua autocoscien-
za era puramente pubblica. L’uomo era tutto all’esterno, nel
senso letterale di questa espressione.

Questa totale esteriorizzazione & una peculiarita molto im-
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portante dell’immagine dell’'uomo nell’arte e nella letteratu-
ra classica. Essa si manifesta in modo assai molteplice e vario.
Mi limiterd qui a indicare una sua manifestazione notoria.

L’uomo greco nella letteratura — gia in Omero — & estrema-
mente impulsivo. I protagonisti di Omero esprimono i loto
sentimenti in modo molto brusco e molto rumoroso. Stupi-
sce particolarmente il modo frequente e rumoroso in cui tali
protagonisti piangono e singhiozzano. Achille, nella famosa
scena con Priamo, singhiozza cosi forte che i suoi lamenti
echeggiano per tutto il campo greco. Questo tratto & stato
spiegato in modo diverso: con le peculiatita della psicologia
primitiva, con la convenzionalita del canone letterario, con
la specificita del lessico ometico per cui i vari gradi dei senti-
menti possono essere resi solo mediante I'indicazione dei vari
gradi della loro espressione esteriore; si & rilevato, inoltre,
la generale relativitd nel modo di considerare I’espressione
dei sentimenti (& noto, ad esempio, che gli uomini del xvrrr
secolo, gli illuministi, piangevano spesso e volentieri). Ma il
fatto & che nell’immagine del protagonista antico questo trat-
to non ¢ affatto unico, e si unisce armonicamente ad altri suoi
tratti ¢ ha un fondamento pit profondo di quanto di solito
non si creda: esso & una manifestazione di quella totale este-
riorizzazione dell'uomo pubblico della quale abbiamo gia par-
lato.

Ogni realta per il greco dell’epoca classica era visiva e so-
nora. Per principio egli hon conosceva una realtd invisibile e
muta. Cio riguardava tutta la realtd e, naturalmente, prima di
tutto quella umana. Una vita interiore muta, un dolore muto,
un pensiero muto erano del tutto estranei al greco. Tutto cid
— cio¢ tutta la sua vita interiore — poteva esistere solo mani-
festandosi all’esterno in forma sonora o visiva. Il pensiero,
ad esempio, era inteso da Platone come una conversazione
dell’'uomo con se stesso (Teeteto, Sofista). Il concetto di un
pensiero silenzioso compatve per la prima volta all’interno
della mistica (le radici di questo concetto sono orientali).
Inoltre il pensiero come conversazione con se stessi, secondo
Pintendimento di Platone, non presuppone affatto un atteg-
giamento particolare verso se stessi (diverso da quello verso
Paltro); la conversazione con se stessi trapassa immediata-
mente in conversazione con l’altro, senza 'ombra di confini
di principio.
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Nell’'uomo non c¢’¢ alcun nucleo muto e invisibile: egli
¢ tutto visibile e udibile, tutto all’esterno; ma non ci sono
neppure sfere mute e invisibili della realta alle quali 'uomo
possa essere partecipe e dalle quali egli sia determinato (il re-
gno platonico delle idee & tutto visibile e udibile). Tanto pid
lontano dalla concezione greca classica del mondo era il col-
locare i principali centri direttivi della vita umana in centri
muti e invisibili. Cid determina la sbalorditiva esteriorizza-
zione totale dell’uomo classico e della sua vita.

Soltanto con I'epoca ellenistica e romana comincia il pro-
cesso di traduzione di intere sfere della realtd, sia nell’'uomo
che fuori di lui, in un registro muto e in una invisibilits di
principio. Anche questo processo & lungi dal compiersi al-
Pinterno dell’eta classica. E caratteristico che neppure Le
confessioni (Confessiones) di sant’Agostino possano essere
lette «tra sé», ma vadano declamate ad alta voce, tanto nella
loro forma & ancora vivo lo spirito della piazza greca, dove
per la prima volta si & costituita I"autocoscienza dell’'uomo
europeo.

Quando parliamo della totale esteriorizzazione dell’uomo
greco, applichiamo qui, naturalmente, il nostro punto di vi-
sta. Il greco non conosceva alcuna divisione in esterno e in-
terno (muto e invisibile). Il nostro «interno» per il greco
nell’immagine dell’uomo si disponeva in una sola setie col
nostro «esterno», ciod era altrettanto visibile e udibile ed
esisteva fuori per gli altri come per sé. In questo senso tutti i
momenti dell’immagine dell’uomo erano omogenei.

Ma questa totale esteriorizzazione dell’uomo si realizzava
non nello spazio vuoto («sotto il cielo stellato sulla nuda ter-
ra»), bensi nella collettivith umana organica, «tra il popolo».
Quindi il «fuori», nel quale si rivelava ed esisteva tutto 'uo-
mo, non era qualcosa di estraneo e di freddo (il «deserto del
mondo»), ma era il popolo nativo. Essere fuori significava es-
sere per gli altri, per la collettivita, per il proprio popolo.
L’uomo era totalmente esteriorizzato nell’elemento umano,
nel medium umano popolare. Percid 'unita di questa totali-
ta esteriorizzata dell'uomo aveva un carattere pubblico.

Da tutto cio ¢ determinata litripetibile originalita dell’im-
magine dell’'uvomo nell’arte e nella letteratura classica. Tutto
cio che & corporeo ed esteriore & spiritualizzato e intensifica-
to in esse, tutto cid che & spirituale e interiore (dal nostro
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punto di vista) & corporeo e esteriotizzato. Come la natura
goethiana (per la quale questa immagine & servita da «proto-
fenomeno»), essa «non ha né nucleo né involucro», né este-
riore, né interiore. In cid sta la sua pid profonda differenza
rispetto alle immagini dell'uomo delle epoche successive.

Nelle epoche successive le sfere mute e invisibili, alle qua-
li 'uvomo divenne partecipe, deformarono la sua immagine.
La mutezza e Pinvisibilita penetrarono nel suo interno. Con
esse venne anche la solitudine. L’uomo privato e isolato —
I’«uomo per sé» — perse P'unita e P'integrita che erano detet-
minate dal principio pubblico. La sua autocoscienza, perso il
cronotopo popolare della piazza, non poteva trovare un cro-
notopo altrettanto reale, unitario e totale; percid essa si di-
sintegro e si disunf e diventd astratta e ideale. Nella vita pri-
vata dell’'uomo privato compatvero moltissime sfere e ogget-
ti che in generale non dovevano essere resi pubblici (la sfera
sessuale, ecc.) oppure che dovevano trovare soltanto un’e-
spressione intimistico-interiote e convenzionale. I’ immagine
dell’'uomo acquistd una molteplicita di strati e una varieta di
componenti. In essa si divisero il nucleo e I'involucro, ’ester-
no e linterno.

Mostreremo pid avanti che il pid grande tentativo fatto
nella letteratura mondiale per creare un nuovo uomo total-
mente esteriorizzato, per di pid senza una stilizzazione del-
I'immagine antica, fu fatto da Rabelais. :

Un altro tentativo di far rinascere I’antica integrita e este-
riorizzazione fu fatto, su una base del tutto diversa, da
Goethe.

Torniamo all’encomio greco e alla prima autobiografia. La
peculiarita, da noi analizzata, dell’autocoscienza antica de-
termina I'identicita del punto di vista biografico e autobiogra-
fico e il conseguente suo carattere pubblico. Ma I'immagine
dell’uomo nell’encomio & estremamente semplice e plastica,
e il momento del divenire in essa & quasi assente. Il punto di
partenza dell’encomio & 'immagine ideale di una determina-
ta forma di vita, di una determinata situazione: del condot-
tiero, del sovrano, dell’uomo politico. Questa forma ideale &
I'insieme delle esigenze poste alla data situazione: come deve
essere il condottiero, cioé I’elenco delle sue proprieta e virtd.
Tutte queste proprietd e virtd sono poi scoperte nella vita
della persona glorificata. L’ideale e 'immagine del defunto
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si fondono. L’immagine del glorificato & plastica ed & data di
solito nel momento della sua maturita e pienezza vitale.

In base agli schemi biografici elaborati dell’encomio & sor-
ta la prima autobiografia nella forma del discorso di difesa:
P'autobiografia di Isocrate che ha esercitato un influsso enor-
me su tutta la letteratura mondiale (soprattutto attraverso
gli umanisti italiani e inglesi). E un resoconto apologetico
pubblico della propria vita. I principi della costruzione di
questa immagine sono gli stessi che nella costruzione delle
immagini delle personalita morte nell’encomio. Alla base vie-
ne posto I'ideale del retore. La stessa attivitd retorica & esal-
tata da Isocrate come forma suprema dell’attivita di vita.
Questa autocoscienza professionale di Isocrate ha un caratte-
re del tutto concreto. Egli caratterizza la propria condizione
materiale e ricorda i propri guadagni di retore. Gli elemen-
ti puramente privati (dal nostro punto di vista), gli elementi
strettamente professionali (sempre dal nostro punto di vi-
sta), gli elementi statual-sociali, infine, e le idee filosofiche
qui si trovano in un’unica serie concreta e s’intrecciano stret-
tamente tra loro. Tutti questi elementi sono percepiti come
assolutamente omogenei e si compongono in un’unitaria e in-
tegra immagine plastica dell’uomo. L’autocoscienza dell’uo-
mo si appoggia qui soltanto sui momenti della sua personali-
ta e della sua vita che sono rivolti all’esterno e riguardano gli
altri tanto quanto lui stesso; soltanto in essi I'autocoscienza
cerca il suo appoggio e la propria unitd: altri momenti inti-
mo-personali, «egotistici», individualmente irripetibili le so-
no del tutto ignoti.

Di qui anche lo specifico carattere pedagogico-normati-
vo di questa prima autobiografia. Alla sua fine si evidenzia
espressamente 'ideale educativo e formativo. Ma questa il-
luminazione pedagogico-normativa investe anche tutto il ma-
teriale dell’autobiografia.

Non si pud perd dimenticare che 'epoca della creazione di
questa prima autobiografia era gia ’epoca dell’incipiente di-
sgregazione dell’integrita pubblica greca dell'uomo (come es-
sa si rivelava nell’epos e nel dramma). Di qui il carattere al-
quanto retorico-formale e astratto di quest’opera.

Le autobiografie e le memorie romane si compongono in
un altro cronotopo reale. Da terreno vitale servi loro la famsi-
glia romana. L’autobiogtafia qui & un documento dell’auto-
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coscienza ancestrale e familiare. Ma su questo terreno ance-
strale e familiare I’autocoscienza autobiografica non diventa
privata e intimo-personale. Essa conserva un carattere pro-
fondamente pubblico.

La famiglia romana (patrizia) non & la famiglia borghese,
simbolo di tutto cid che & intimo e privato. La famiglia roma-
na, proprio come famiglia, si fondeva immediatamente con lo
Stato. Al capofamiglia erano delegati certi elementi del pote-
re statale. I culti religiosi familiari (ancestrali), il cui ruolo
era enorme, servivano da continuazione immediata dei culti
statali. Gli antenati erano i rappresentanti dell’ideale nazio-
nale. I’autocoscienza si orienta sulla memoria concreta della
stirpe e degli antenati e nello stesso tempo & otientata sui po-
steri. Le tradizioni familiari e ancestrali devono essere tra-
smesse di padre in figlio. La famiglia ha un proprio archivio
dove sono conservati i documenti scritti di tutti gli anelli del-
la stirpe. L’autobiografia & scritta come trasmissione delle
tradizioni ancestrali e familiari da un anello all’altro ed & af-
fidata all’archivio. Cid rende 1’autocoscienza autobiografica
storico-pubblica e statale.

Questa specifica storicita romana dell’autocoscienza auto-
biografica si distingue da quella greca, orientata sui viventi
contemporanei, If presenti sulla piazza. I’autocoscienza ro-
mana si sente prima di tutto un anello tra i morti antenati e
i posteti ancora non entrati nella vita politica. Percid essa non
¢ cosi plastica, pur essendo perd piti profondamente permea-
ta dal tempo.

Un’altra peculiaritd specifica dell’autobiografia (e della
biografia) romana & il ruolo dei prodigia, ciod di ogni sorta di
auspici e delle loro interpretazioni. Qui non si tratta di una
caratteristica esterna d’intreccio (come nei romanzi del xviI
secolo), ma di un importantissimo principio di comprensio-
ne e organizzazione del materiale autobiografico. A questa
peculiarita & strettamente legata una categoria autobiografica
puramente romana molto importante: quella della «fortu-
nay.,

Nei prodigia, ciot negli auspici del destino sia di singole
faccende e imprese dell’uvomo sia di tutta la sua vita, I’indi-
viduale-personale e il pubblico-statale si fondono inscindibil-
mente. I prodigia sono un momento importante all’inizio e
al compimento di tutte le imprese e di tutti gli atti statali,
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Senza provare gli auspici, lo Stato non compie alcun passo.

I prodigia sono gli indici delle sorti dello Stato, che gli
preannunziano la fortuna o la sfortuna. Di qui essi passano
alla personalita individuale del dittatore o del condottiero, il
cui destino ¢ indissolubilmente legato al destino dello Stato,
e si fondono con gli indici del suo destino personale. Compa-
re il dittatore dalla mano fortunata (Silla), dalla stella fortu-
nata (Cesare). La categoria della fortuna su questo terreno
ha un particolare significato formativo. Essa diventa la forma
della persona e della sua vita (la «fiducia nella propria stel-
la»). Questo principio determina I’autocoscienza di Silla e
della sua autobiografia. Ma, ripetiamo, in questa sta la fortu-
na di Silla o la fortuna di Cesare: le sorti statali e personali
si fondono insieme. Meno di tutto si tratta di una fortuna
privata, angustamente personale. E una fortuna nelle opere,
nelle imprese statali, nelle guerre. Una fortuna assolutamen-
te indissolubile dalle opere, dalla creazione, dal lavoro, da
tutto il loro contenuto obiettivo pubblico-statale. In tal mo-
do, il concetto di fortuna qui comprende anche i nostri con-
cetti di «talento», «intuizione» e quello specifico concetto di
«genialita» ' che aveva tale significato nella filosofia e nell’e-
stetica della fine del xviir secolo (Young, Hamann, Herder,
lo «Sturm und Drang»). Nei secoli successivi questa catego-
ria della fortuna si & frantumata e privatizzata. Tutti i mo-
menti creativi e pubblico-statali hanno abbandonato tale ca-
tegoria e la fortuna & diventata un principio privato-perso-
nale, privo di creativita.

Accanto a queste carattetistiche specifiche romane agisco-
no anche le tradizioni autobiografiche greco-ellenistiche. Nel
mondo romano anche gli antichi lamenti (zaenia) furono so-
stituiti da orazioni funebti ({audationes). Qui dominano gli
schemi retorico greco-ellenistici.

La forma autobiografica essenziale nel mondo romano &
costituita dai lavori «sui propri scrittix». Questa forma, come
gia abbiamo rilevato, aveva assimilato I'influsso essenziale
dello schema platonico del cammino di colui che vuole cono-
scere la verita. Ma qui per essa si & trovato un sostegho og-
gettivo completamente diverso. Si da un catalogo delle pro-
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' Nel concetto di «fortuna» si sono fuse la genialita e il successo ; un ge-
nio incomptreso € una contradictio in adiecto.
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prie opere, se ne scoprono i temi, se ne segnala il successo
presso il pubblico, si da il loro commento autobiografico (Ci-
cerone, Galeno, ecc.). La serie delle proprie opere fornisce un
solido sostegno reale per intendere il corso temporale della
propria vita. Nella successione delle proprie opere & data la
traccia essenziale del tempo biografico, la sua oggettivazione.
Inoltre I'autocoscienza qui si rivela non di fronte a «qualcu-
no» in generale, ma di fronte a una determinata cerchia di
lettori delle sue opere. E per essi che si elabora un’autobio-
grafia. La concentrazione autobiografica in sé e nella propria
vita acquista qui un minimum di pubblicita sostanziale di
nuovissimo tipo. A questo tipo autobiografico appartengono
anche le Ritrattazioni (Retractationes) di sant’Agostino e,
nell’etd moderna, una serie di opere di umanisti (ad esempio,
Chaucer), mentre nelle epoche successive questo tipo diventa
soltanto un momento (anche se molto importante) delle au-
tobiografie creative (ad esempio, in Goethe).

Tali sono le forme autobiografiche antiche che possono es-
sere chiamate forme di autocoscienza pubblica dell’nomo.

Tocchiamo brevemente le forme biografiche mature del-
I’epoca ellenistico-romana. Qui prima di tutto & necessario
rilevare 'influenza esercitata da Aristotele sui metodi carat-
terologici dei biografi antichi, e precisamente la dottrina del-
Pentelechia come ultimo fine e, nello stesso tempo, causa
prima dello sviluppo. Questa identificazione aristotelica del
fine col principio non poteva non esercitare un influsso essen-
ziale sulle peculiariti del tempo biografico. Di qui deriva che
la compiuta maturita del carattere & il vero principio dello
sviluppo. Qui si compie una sorta di «inversione caratterolo-
gica» che esclude un vero divenire del carattere. Tutta la gio-
vinezza dell’uomo & trattata solo come prefigurazione della
maturita. Un certo elemento dinamico & introdotto soltanto
dalla lotta delle inclinazioni e degli affetti e dall’esercizio del-
la virtd per conferire costanza a quest’ultima. Questa lotta e
questi esercizi non fanno che affermare le proprieta gia esi-
stenti del carattere, senza creare nulla di nuovo. La base resta
la stabile essenza dell’uvomo compiuto.

Su questa base si sono formati due tipi di struttura della
biografia antica.

Il primo tipo pud essere chiamato energetico. Alla sua ba-
se sta il concetto aristotelico di energia, La piena realtd ed
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essenza dell’uvomo consistono non nello stato, ma nell’atto,
nella forza attiva («energia»). Questa «energia» & lo svolgi-
mento del carattere nelle azioni e nelle espressioni. Nel con-
tempo le azioni, le parole e le altre espressioni dell’uomo non
sono affatto soltanto la manifestazione esterna (per gli altri,
per la «terza persona») dell’essenza interna di un carattere
che esista gia a prescindere da queste manifestazioni, prima
di esse e fuori di esse. Sono proprio queste manifestazioni a
costituire la realtad del carattere, il quale, fuori della sua
«energia», non esiste affatto. Se si prescinde dal suo manife-
starsi all’esterno, dalla sua espressione, visibilita e udibilita,
il carattere non possiede pienezza di realtd. Quanto pid pie-
na & I'espressione, tanto pit piena & la realta.

Percio la vita (bios) e il carattere di un uomo devono es-
sere raffigurati non mediante I’enumerazione analitica delle
sue proprieta caratterologiche (delle virtd o dei vizi) e uni-
ficazione loro in una sua solida immagine, bens{ mediante la

rafligurazione delle azioni, dei discorsi e delle altre manifesta-,

zioni e espressioni dell’uomo.

Questo tipo energetico di biografia & rappresentato da
Plutarco, il cui influsso sulla letteratura mondiale (non sol-
tanto biografica) & stato estremamente grande.

I1 tempo biografico in Plutarco & specifico. E il tempo del-
la rivelazione del carattere, non il tempo del divenire e del
crescere dell’'uomo’. E vero che fuori di questa rivelazione,
di questa «manifestazione» del carattere 'uomo non c’¢, ma
come «entelechia» egli & predeterminato e pud rivelarsi sol-
tanto in una determinata direzione. La stessa realtd storica,
nella quale si compie la rivelazione del carattere, serve sol-
tanto da ambiente di questa rivelazione, offre le occasioni per
la manifestazione del carattere nelle azioni e nelle parole, ma
¢ priva di un influsso determinante sul carattere stesso, non
lo forma né lo crea e si limita ad attualizzarlo. La realta sto-
rica ¢ P’arena per la rivelazione e lo svolgimento dei caratteri
umani, ma nulla di pid. .

1l tempo biografico non & reversibile per quel che riguar-
da gli eventi della vita, inseparabili dagli eventi storici. Ma
per quel che riguarda il carattere tale tempo & reversibile:

! II tempo & fenomenico, mentre Iessenza del carattere & fuori del tem-
po. Non ¢ il tempo a conferire sostanzialiti al carattere.
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questo o quel tratto del carattere di per sé potrebbe manife-
starsi prima o poi. I tratti del carattere sono privi di cronolo-
gia e le loro manifestazioni sono spostabili nel tempo. Ma il
carattere non cresce e non muta, e si completa soltanto: non
completo, non rivelato, frammentario all’inizio, esso diventa
completo e arrotondato alla fine. Quindi la via della rivela-
zione del carattere porta non al suo mutamento e divenire in
connessione con la realta storica, ma soltanto al suo comzpi-
mento, cio¢ soltanto al completamento della forma che era
preordinata fin dal principio. Tale & il tipo biografico di Plu-
tarco.

Il secondo tipo di biografia pud essere chiamato analitico.
Esso si fonda su uno schema con determinate rubriche, se-
condo le quali & distribuito tutto il materiale biografico: la
vita sociale, la vita familiare, il comportamento in guerra,
Patteggiamento verso gli amici, i detti memorabili, le virtd, i
vizi, Paspetto, ’habitus, ecc. I vari tratti e le varie proprieta
del carattere sono scelti tra gli eventi e i casi, diversi e #on
simultanei, della vita del protagonista e sono ripartiti secon-
do le corrispondenti rubriche. Per un tratto di carattetre si
danno come dimostrazione un paio di esempi presi dalla vita
della data persona.

In tal modo, la serie biografica temporale risulta qui spez-
zata: sotto una stessa rubrica si raccolgono momenti di vita
non simultanei. Il principio direttivo anche qui & la zoalits
del carattere, dal cui punto di vista sono indifferenti il tempo
e Pordine di manifestazione di questa o quella parte di tale
totalitd. Gia i primi tocchi (le prime manifestazioni del carat-
tere) predeterminano i solidi contorni di questa totalita, e
tutto il resto si dispone ormai all’interno di questi contorni in
ordine o temporale (primo tipo di biografia) o sistematico
(secondo tipo).

11 rappresentante maggiore di questo secondo tipo antico
di biografia fu Svetonio. Se Plutarco ha esercitato un influsso
enorme sulla letteratura, e in particolate sul dramma (il tipo
energetico di biografia, infatti, & sostanzialmente drammati-
co), Svetonio ha esetcitato soprattutto un influsso sul genere
letterario strettamente biogtafico, in particolare nel medio-
evo. (Anche oggi si & conservato questo tipo di costruzione
della biografia secondo rubriche: come uomo, come sctit-
tore, come padre di famiglia, come pensatore, ecc.).
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Tutte le forme finora ricordate, sia autobiografiche che
biografiche (differenze radicali nel modo di vedere I'uomo tra
queste forme non esistevano), hanno un carattere essenzial-
mente pubblico. Adesso dobbiamo considerare le forme auto-
biografiche, nelle quali si manifesta gia la disgregazione di
questa esteriorizzazione pubblica dell’uomo e nelle quali co-
minciano a emergere I’autocoscienza privata dell’'uvomo soli-
tario e a rivelarsi le sfere private della sua vita. Nel mondo
antico anche nel campo dell’autobiografia troviamo soltanto
I’inizio del processo di privatizzazione dell'uomo e della sua
vita. Percid le nuove forme per Pespressione autobiografica
dellautocoscienza solitaria qui non sono ancora state elabo-
sate. Furono create soltanto modificazioni specifiche delle
forme pubblico-retoriche esistenti. Noi osserviamo fonda-
mentalmente tre modificazioni di questo tipo.

La prima modificazione & la raffigurazione ironico-satirica
o umoristica di sé e della propria vita nelle satire e nelle dia-
tribe. In particolare rileviamo le ben note autobiografie e aur
tocaratteristiche ironiche in versi di Orazio, Ovidio e Proper-
70, le quali contengono anche il momento della parodia delle
forme eroico-pubbliche. Qui il privato e il personale assumo-
10 la forma dell’ironia e dellumorismo (non trovando forme
positive per esprimersi). .

La seconda modificazione, molto importante per la sua ri-
sonanza storica, & rappresentata dalle epistole di Cicerone a
Attico.

Le forme retotico-pubbliche di unita dell’immagine uma-
na si necrotizzavano, diventavano ufficiali e convenzionali;
Petoicizzazione e la glorificazione (e autoglorificazione) si fa-
cevano stereotipate ed enfatiche. Inoltre, i generi letterari
retotico-pubblici presenti non lasciavano spazio, in sostanza,
per la raffigurazione della vita privata,.la cui sfera cresceva

“sempre di piv in ampiezza e in profondita e sempre di piti si
chiudeva in se stessa. In queste condizioni cominciano a ri-
cevere grande significato le forme retorico-intimistiche, e
prima di tutto la forma della lettera agli amici. In un’atmo-
sfera di intrinseca amicizia (semiconvenzionale, naturalmen-
te) comincia a rivelarsi una nuova autocoscienza intimistico-
privata del’uomo. Tutta una serie di categorie dell’auto-
coscienza e della strutturazione della vita biografica — suc-
cesso, fortuna, merito — cominciano a perdere il loro signi-

o
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ficato pubblico-statale e a passate sul piano personale-priva-
to. Anche la natura, coinvolta in questo mondo intimistico-
privato, comincia a mutare sostanzialmente. Nasce il «pae-
saggio», cioé la natura come orizzonte (oggetto di visione) e
ambiente (sfondo, decorazione) dell’uvomo privato, solitario
e inattivo. Questa natura & nettamente distinta dalla natura
dell’idillio pastorale o delle georgiche, per non patlare poi
della natura dell’epos e della tragedia. Nel mondo intimisti-
co dell’'uomo privato la natura penetra in frammenti pittore-
schi nelle ore delle passeggiate e del riposo, nei momenti in
cui uno sguardo casuale cade su una veduta che gli si apte da-
vanti. Questi frammenti pittoreschi s’intrecciano nella incer-
ta unita della vita privata del romano colto, ma non entrano
nell’unitaria, possente, animata e autonoma totalitd della
natura, come avveniva invece nell’epos e nella tragedia (ad
esempio, la natura nel Prometeo incatenato). Questi fram-
menti pittoreschi solo separatamente possono essere arroton-
dati in conchiusi paesaggi verbali. Un’analoga trasformazio-
ne & subita da altre categorie in questo huovo piccolo mondo
intimistico-privato. Acquistano significato numerose minuzie
della vita privata che permettono all’'uomo di sentitsi a casa e
cominciano a sostenere la sua autocoscienza privata. L’imma-
gine dell’'uomo comincia a spostarsi nei conchiusi spazi priva-
ti, quasi di intimitd domestica, dove egli perde la sua plastici-
ta monumentale e la totale estetiorizzazione pubblica.

Tali sono le epistole a Attico. Ma in esse c’¢ tuttavia an-
cora molto di retorico-pubblico, sia convenzionale e nectotiz-
zato, sia ancora vivo e sostanziale. Qui i frammenti del futuro
uomo strettamente privato sono come inseriti (saldati) nella
vecchia unita retorico-pubblica dell’immagine umana.

L’ultima, terza modificazione pud essere convenzional-
mente chiamata tipo stoico di autobiografia. Qui prima di
tutto vanno riportate le cosiddette «consolazioni», che era-
no costruite in forma di dialogo con la filosofia-consolatrice.
Prima di tutto bisogna ricordare la Consolazione (Consolatio)
di Cicetone, che non ci & giunta, da lui scritta dopo la morte
della figlia. In questo tipo tientra anche il suo Hortensius.
Nelle epoche successive incontreremo simili consolazioni in
Agostino, Boezio e, naturalmente, Petratca. ‘

Alla terza modificazione bisogna poi riportare le epistole
di Seneca, il libro autobiografico di Marco Aurelio (Collogui
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con se stesso) e, infine, Le confessioni e le altre opere autobio-
grafiche di sant’Agostino.

Per tutte le opere nominate & caratteristica la comparsa di
una nuova forma di atteggiamento verso se stessi. Atteggia-
mento che nel modo migliore pud essere caratterizzato col
termine di sant’Agostino Soliloguia, cio& «conversazioni so-
litarie con se stesso». Conversazioni solitatie siffatte sono,
naturalmente, anche quelle con la filosofia-consolatrice nelle
«consolazioni».

E un nuovo atteggiamento verso se stessi, verso il proprio
«io», senza testimoni, senza diritto di parola per una «terza
personax, chiunque essa sia. L’autocoscienza dell’vomo soli-
tario cerca qui sostegno e suprema giustizia in se stesso e
direttamente nella sfera ideale, nella filosofia. Qui ha luogo
anche una lotta col punto di vista dell’«altro», ad esempio
in Marco Aurelio. Questo punto di vista dell’«altrox» su di
noi, punto di vista di cui noi teniamo conto e che ci permette
di valutare nof stessi, ¢ fonte di vanita, di futile orgoglio op-
pure di risentimento. Esso intorbidisce la nostra autocoscien-
za e autovalutazione, e ce ne dobbiamo liberare.

Un’altra peculiarita della terza modificazione & il netto au-
mento dell’importanza della vita intimo-personale e di even-
ti che, nonostante I’enorme significato loro nella vita perso-
nale di una data persona, hanno un significato minimo per gli
altri e non ne hanno quasi alcuno in senso politico-sociale: ad
esempio, la morte della figlia (nella Consolazione di Cicero-
ne); in simili eventi 'uomo si sente radicalmente solitario.
Ma anche negli eventi di significato pubblico comincia ad ac-
centuarsi il Jato personale. Cosf, si presentano con grande
asprezza i problemi della caducit di tutti i beni e della mor-
talita dell’'uomo; in generale il tema della morte personale
in tutte le sue varianti comincia a svolgere una parte essen-
ziale nell’autocoscienza autobiografica dell'uomo. Nell’auto-
coscienza pubblica la sua parte, naturalmente, si riduceva
(quasi) a zero.

Nonostante tutti questi nuovi momenti, anche la terza
modificazione resta pur sempte in notevole misura retorico-
pubblica. Il vero uomo solitario, che compare nel medioevo
e svolge poi una parte cosi grande nel romanzo europeo, qui
non esiste ancora. La solitudine qui & ancora assai relativa e
ingenua. L’autocoscienza qui ha ancora un sostegno pubblico
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abbastanza saldo, anche se patzialmente ormai necrotizzato.
Lo stesso Marco Aurelio, che escludeva il «punto di vista del-
Paltro» (nella lotta contro il risentimento), & pieno di un pro-
fondo senso della propria dignita pubblica e ringrazia orgo-
gliosamente il destino e gli uomini per le proprie virtd. La
forma stessa dell’autobiografia della terza modificazione ha
un carattere retorico-pubblico. Abbiamo gia detto che per-
sino Le confessioni di sant’Agostino richiedono di essete de-
clamate ad alta voce.

Tali sono le forme principali dell’autobiografia e della
biografia antica. Esse hanno esercitato un enorme influsso
sia sullo sviluppo di queste forme nella letteratura euro-
pea sia sullo sviluppo del romanzo.

4. Il problema dell’inversione storica e del cronotopo
folclorico.

A conclusione del nostro esame delle forme antiche del
romanzo tileveremo le peculiarita generali del modo in cui in
esse viene padroneggiato il tempo.

Come stanno le cose con la pienezza del tempo nel roman-
zo antico? Abbiamo gia detto che un minimo di pienezza del
tempo & necessaria in ogni immagine temporale (e le immagi-
ni della letteratura sono immagini temporali). Tanto meno
si pud parlare del riflesso di un’epoca al di fuori del corso del
tempo, al di fuori di un legame col passato e col futuro, al-di
fuori della pienezza del tempo. Dove non c’¢ il corso del tem-
po, non ¢’¢ neppure il momento del tempo nel significato
pieno e sostanziale di questa parola. Il presente, preso fuori
del suo rapporto col passato e col futuro, perde la sua unita,
si dissocia in singoli eventi e cose e ne diventa I’astratto con-
glomerato.

Un certo minimum di pienezza del tempo si ha anche nel
romanzo antico. Esso, per cos{ dire, & minimale nel romanzo
greco e un po’ pid rilevante nel romanzo d’avventure e di co-
stume. Nel romanzo antico questa pienezza del tempo ha un
duplice carattere. Essa, prima di tutto, ha le sue radici nella
pienezza mitologico-popolare del tempo. Ma queste specifi-
che forme temporali si trovavano gia in una fase di disgtega-
zione e all’interno della netta stratificazione sociale iniziata
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allora non potevano, naturalmente, abbracciate e organizzare
adeguatamente il nuovo contenuto. Eppure queste forme di
pienezza folclorica del tempo agivano ancora nel romanzo
antico.

D’altra parte, nel romanzo antico si hanno deboli em-
brioni delle nuove forme di pienezza del tempo legate alla
rivelazione delle contraddizioni sociali. Ogni rivelazione del-
le contraddizioni sociali allarga inevitabilmente il tempo nel
futuro. Quanto pit profondamente esse sono rivelate, tanto
pit matura, quindi, e sostanziale e ampia pud essere la pie-
nezza del tempo nelle immagini dell’artista. Gli embrioni di
questa unita reale del tempo li abbiamo visti nel romanzo
d’avventure e di costume. Perd essi erano troppo deboli per
prevenire interamente la disgregazione novellistica delle for-
me del grande epos.

Qui ¢ necessario soffermarsi su una peculiarita del sen-
timento del tempo che ha esercitato un influsso enorme e de-
cisivo sullo sviluppo delle forme e delle immagini letteratie.

Questa peculiarita si manifesta prima di tutto nella cosid-
detta «inversione storica». 1’essenza di questa inversione
sta nel fatto che il pensiero mitologico e artistico localizza
nel passato categorie come il fine, 'ideale, la giustizia, la per-
fezione, lo stato armonico dell'uomo e della societa, ecc. I
miti del paradiso, dell’eta dell’oro, dell’eta degli eroi, dell’an-
tica giustizia e le pit tarde rappresentazioni dello stato di na-
tura, dei diritti naturali innati, ecc. sono espressioni di questa
inversione storica. Definendola in modo alquanto semplifica-
to, si pud dire che qui si raffigura come gia attuato nel passato
cid che in effetti pud essere o deve essere realizzato soltanto
nel futuro e che costituisce un fine, un dover essere, e non
una realta del passato.

Questa singolare «inversione» del tempo & caratteristica
del pensiero mitologico e artistico di varie epoche dello svi-
luppo dell’'umanita ed & determinata da una particolare no-
zione del tempo e, in particolare, del futuro. A danno del fu-
turo si atricchiva il presente e, in particolare, il passato. La
forza e la certezza della realtd appartengono soltanto al pre-
sente e al passato, al «c’e» e al «c’¢ stato», mentre al futuro
appartiene una realtd d’altro tipo, una realta, per cosi dire,
pit effimera: un «ci sara» & privo della materialitd e della
consistenza, della ponderabilita concreta che & intrinseca al
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«c'e» e al «c’¢ stator, 1 futuro non & omogeneo col presen-
te e col passato, e per quanto duraturo esso venga pensato,
tuttavia & privo di conctetezza sostanziale, & piuttosto vuoto
e rarefatto, in quanto tutto cid che & positivo, ideale, giusto,
desiderato mediante I'inversione viene riportato nel passato
o in parte nel presente, poiché in questo modo tutto diventa
pit ponderabile, reale e probante. Per fornire di realta un
certo ideale lo si pensa come gia attuato una volta nell’Eta
dell’oro nello «stato di natura» oppure lo si pensa esistente
nel presente in un regno di 14 dai monti e dagli oceani, se non
sulla terra, allora sotto terra, se non sotto terra, allora in
cielo. Si & pronti a sopraelevare la realta (il presente) in ves-
ticale, verso Ialto e verso il basso, piuttosto che andare avan-
ti lungo P’orizzonte del tempo. Anche se queste sopraeleva-
zioni verticali sono dichiarate ultraterrene e ideali, eterne,
extratemporali, questo extratemporale ed eterno & pensato
come simultaneo al momento dato, al presente, cioé come
contemporaneo, come cid che gia c’&: cid & meglio del futuro
che ancora non ¢’¢ e che non c’¢ mai stato. L’inversione sto-
rica, nel senso esatto della parola, preferisce a questo futuro,
dal punto di vista della realta, il passato in quanto pid pon-
derabile e consistente. Le sopraelevazioni verticali ultrater-
rene, invece, a questo passato preferiscono I’extratemporale
e ’eterno come gia essente e quasi fosse gid contemporaneo.
Ognuna di queste forme a suo modo rende vuoto e rarefatto
il futuro e lo dissangua. Nelle corrispondenti costruzioni fi-
losofiche, all’inversione storica corrisponde la proclamazione
di «principi» come fonti cristalline e pure dell’essere e la pro-
clamazione dei valori eterni, delle forme ideali e extratem-
porali dell’essere,

Un’altra forma, nella quale si manifesta lo stesso atteggia-
mento verso il futuro, & I’escatologismo. Qui il futuro & svuo-
tato in un diverso modo. Il futuro qui & pensato come la fine
di tutto Pesistente, come la fine dell’essere (nelle sue forme
passate e presenti). In questo senso ¢ indifferente pensare la
fine come catastrofe e pura distruzione, come un nuovo caos,
come il crepuscolo degli d&i o come 'avvento del regno di
Dio: P'importante & soltanto che la fine spetta a tutto I’esi-
stente e che si tratta anzi di una fine relativamente vicina.
L’escatologismo pensa sempre questa fine in modo che il seg-
mento di futuro che separa il presente da essa, & svalutato e
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perde significato e interesse: si tratta di una inutile continua-
zione, indefinita quanto a durata, del presente.

Tali sono le forme specifiche dell’atteggiamento mitologi-
co e artistico verso il futuro. In tutte queste forme il futuro
reale si svuota e si dissangua. Perd nell’ambito di ognuna di
esse sono possibili concrete variazioni, diverse per valore.

Ma prima di toccare le singole variazioni, ¢ necessatio pre-
cisare il rapporto di tutte queste forme col futuro'reale. Per
queste forme, infatti, tutto si riduce pur sempre al futuro rea-
le, a quello appunto che ancora non c’¢, ma che ci deve esse-
re. In sostanza, esse tendono a rendere treale cid che si ritie-
ne dovuto e vero, a dotarlo di essere, ad associarlo al tempo,
a contrappotlo come effettivamente esistente e insieme vero
alla realta in atto, anch’essa esistente, ma cattiva, non vera.

Le immagini' di questo futuro si localizzavano inevitabil-
mente nel passato o si trasferivano al di 12 dei mari e degli
oceani: la loro dissimiglianza dal presente crudele e cattivo
era misurata dalla lontananza temporale o spaziale. Ma que-
ste immagini non erano escluse dal tempo come tale, non era-
no staccate dalla realtd presente concreta e matetiale. Anzi,
per cosf dire, tutta energia del futuro vagheggiato intensifi-
cava profondamente le immagini della realta materiale pre-
sente e prima di tutto 'immagine dell’'uomo corporeo viven-
te: I'uomo cresceva a spese del fututro, diventava un gigante
tispetto ai contemporanei («noialtri si che eravamo gran-
di») ", si dotava di forza fisica senza precedenti e di straordi-
naria capacita di lavoro, si eroicizzava la sua lotta con la na-
tura, si eroicizzava la sua intelligenza lucida e concreta, si
eroicizzavano persino il suo sano appetito e la sua sete. Qui
la grandezza e la forza ideale e il significato ideale dell’uomo
non si staccavano mai dalle dimensioni spaziali e dalla durata
temporale. Un uomo grande era grande anche in senso fisico,
camminava a grandi passi, aveva bisogno di un vasto spazio
e viveva a lungo nel tempo di una vita fisica reale. E vero che
talvolta questo grande uomo in alcune forme di folclore subi-
sce una metamorfosi, durante la quale egli & piccolo e non rea-
lizza il suo significato nello spazio e nel tempo (tramonta co-
me il sole, scende negli inferi, nella terra), ma alla fine egli

! [Allusione a un celebre verso della Battaglia di Borodino di Lermon-
tov].
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realizza sempre tutta la pienezza del suo significato nello spa-
zio e nel tempo, diventa grande e longevo. Noi qui semplifi-
chiamo alquanto questo tratto dell’autentico folclore, ma a
noi interessa sottolineare che questo folclore non conosce
un’idealita ostile allo spazio e al tempo. Tutto cid che & gran-
de in ultima analisi deve essete grande anche nello spazio e
nel tempo. L’uomo folclorico esige pet la propria realizzazio-
ne lo spazio e il tempo: egli & tutto in essi e in essi si sente a
suo agio. Del tutto estranea al folclore ¢ ogni intenzionale
contrapposizione della grandezza ideale allé dimensioni fisi-
che (nel senso lato della parola), e quindi I’attribuzione a que-
sta grandezza ideale di forme spazio-temporali volutamente
misere allo scopo di menomare tutto cid che & spazio-tempo-
rale. E necessario sottolineare inoltre un altro tratto del fol-
clore autentico: I'uomo in esso & grande di per sé, e non per
conto di altri, esso & alto e forte, da solo pud respingere vit-
toriosamente un intero esercito avversario (come Cuchullinn
durante il letargo invernale degli uladi), & il diretto contrario
del piccolo re che governa un grande popolo, egli & questo
grande popolo, egli & grande per proprio conto, Egli sotto-
mette soltanto la natura e lo servono soltanto le fiere (e anche
queste non sono suoi schiavi).

Questa crescita dell’uvomo nello spazio e nel tempo nelle
forme della realta presente (materiale) si manifesta nel fol-
clote non soltanto nelle forme da noi rilevate della crescita e
della forza esteriore, ma anche in forme assai varie e sottili,
anche se la sua logica & dappertutto una sola: la diretta e one-
sta crescita dell'uomo per conto proprio nel reale mondo pre-
sente, senza alcuna falsa umilta, senza compensazioni ideali
della debolezza e del bisogno. Di altte forme di espressione
di questa crescita umana in tutte le direzioni parleremo a par-
te a proposito del geniale romanzo di Rabelais.

La fantasticheria del folclore & quindi una fantasticheria
realistica: essa non supera per nullailimiti del presente mon-
do materiale, reale, non ne rappezza le lacerature coi momen-
ti dell’idealita ultraterrena, lavora nelle vastita dello spazio e
del tempo, sa sentire queste vastita e servirsene in ampiezza
e in profonditi. E una fantasticheria che si appoggia sulle pos-
sibilita reali dello sviluppo umano, possibilita non nel sen-
so di un programma di imminente azione pratica, ma nel
senso delle possibilita-bisogni dell’uomo, nel senso delle etet-
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ne esigenze, mai eliminabili, della reale natura umana. Sono
esigenze che resteranno sempre, finché ci sara I'uomo, esigen-
ze che non si possono soffocare e che sono reali come reale &
la stessa natura dell’'uomo. Quindi esse non possono non
aprirsi prima o poi la via vetso una piena realizzazione.

11 realismo folclorico dunque & una fonte inesauribile di
realismo anche per tutta la letteratura dotta, romanzo com-
preso. Questa fonte di realismo ha avuto un particolare signi-
ficato nel medioevo e, soprattutto, nel Rinascimento; ma a
questo problema torneremo quando analizzeremo il libro di
Rabelais.

5. Il romanzo cavalleresco.

Tocchiamo assai brevemente le peculiaritd del tempo, e
quindi anche del cronotopo, nel romanzo cavalletesco (all’a-
nalisi di singole opete siamo costretti a rinunciare).

Il romanzo cavalleresco opera col tempo d’avventura, in
particolare di tipo greco, anche se in alcuni romanzi si ha un
maggior avvicinamento al tipo apuleiano d’avventura e di co-
stume (soprattutto nel Parzival di Wolfram von Eschen-
bach). Il tempo si disintegra in una serie di segmenti-avven-
ture, al cui interno esso & organizzato in modo tecnico-astrat-
to e con lo spazio ha un legame che & anch’esso tecnico. Qui
incontriamo le stesse simultaneita e asincronie fortuite dei fe-
nomeni, lo stesso gioco con la lontananza e la vicinanza, gli
stessi ritardamenti. Vicino a quello greco & anche il cronoto-
po di questo romanzo: un mondo vatiamente estraneo e al-
quanto astratto. La stessa funzione organizzatrice & svolta
qui dalla prova dei protagonisti (e delle cose) per I'identita
(fondamentalmente, la fedelta nell’amore e la fedelta al do-
vere-codice cavalleresco). Compaiono inevitabilmente anche
i momenti legati all’idea di identita: morti presunte, agnizio-
ne - non agnizione, mutamento di nomi, ecc. (e un pid com-
plesso gioco con 'identita, come, ad esempio, due Isotte, una
amata e P'altra no, nel Tristano). Qui compaiono motivi, le-
gati (in ultima analisi) all’identita, anche di carattere fiabe-
sco-orientale: incantesimi d’ogni sorta che escludono tem-
poraneamente I'uomo dagli eventi e lo trasportano in un al-
tro mondo.
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Ma accanto a cid nel tempo d’avventura dei rtomanzi caval-
lereschi ¢’& qualcosa di radicalmente nuovo (e quindi c’¢ an-
che in tutto il cronotopo loro).

In ogni tempo d’avventura ha luogo l'interferenza del ca-
so, del destino, degli d&i, ecc. Questo tempo infatti nasce nei
punti di rottura (nello iato apertosi) delle serie temporali re-
golari, reali, normali, 1 dove questa regolarita (qualunque
essa sia) @ un tratto si spezza e gli eventi prendono una piega
inattesa e imprevista. Nei romanzi cavallereschi questo «a un
tratto» sembra normalizzarsi e diventa qualcosa di onnide-
terminante e quasi consueto. Tutto.il mondo si fa prodigioso,
e lo stesso prodigioso diventa consueto (senza cessare d’es-
sere prodigioso). Anche P’eterno inatteso cessa di essere inat-
teso. Si attende I'inatteso e soltanto I’inatteso. Tutto il mon-
do & ricondotto sotto la categoria del «a un tratto», sotto la
categoria della prodigiosa e inattesa casualita. Il protagonista
dei romanzi greci cercava di ristabilire la regolarita, di riu-
nificare gli anelli spezzati del corso notmale della vita, di sfug-
gire al gioco del caso e di ritornare alla vita consueta e not-
male (anche se, ormai al di 1 del romanzo); egli viveva le av-
venture come sciagure inviategli, ma lui non era un avven-
turiero né cercava le avventure (era privo di iniziativa anche
in questo senso). Il protagonista del romanzo cavalleresco si
slancia nelle avventure come nel proprio elemento nativo, il
mondo per lui esiste soltanto sotto il segno del prodigioso «a
un tratto», stato normale del mondo. Egli € un avventuriero,
ma un avventuriero disinteressato (un avventuriero, s’inten-
de, non nel senso che questa parola ha acquistato in seguito,
ciog non nel senso dell’uomo che a mente fredda persegue i
propri scopi egoistici su vie inconstete della vita). Egli per
sua natura puo vivere soltanto in questo mondo di casi pro-
digiosi e in essi consetvare la propria identita. Il suo stesso
«codice», dal quale & misurata la sua identita, & concepito
proprio per questo mondo di casi prodigiosi.

Anche la coloritura del caso — di tutte queste simultaneita
e asincronie fortuite — nel romanzo cavalleresco & diversa che
in quello greco. LA & il nudo meccanismo di divergenze e con-
vergenze temporali in uno spazio astratto, pieno di rarita e
curiosita. Qui invece il caso ha tutto il fascino del prodigioso
e del misterioso, & personificato nel sembiante di fate buo-
ne e cattive, di maghi altrettanto buoni e cattivi, si apposta
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in boschi e castelli incantati, ecc. Nella maggior parte dei casi
il protagonista vive non «sciagure», interessanti soltanto per
il lettore, ma « prodigiose avventurey, interessanti (e attraen-
ti) anche per Jui. L’avventura assume un nuovo tono grazie a
tutto questo mondo prodigioso nel quale avviene,

In questo mondo prodigioso, poi, si compiono le gesta,
con le quali i protagonisti s glorificano e glorificano altri (il
proprio signore, la propria dama). Il momento delle gesta dif-
ferenzia nettamente Pavventura cavalleresca da quella greca
e la avvicina all'avventura epica. Anche il momento della
gloria e della glorificazione era del tutto estraneo al romanzo
greco e avvicina il romanzo cavalleresco all’epos.

A differenza dei protagonisti del romanzo greco, i prota-

gonisti del romanzo cavalleresco sono individuali e nello stes-
so tempo rappresentativi. 1 protagonisti dei romanzi greci
sono simili 'uno all’altro, ma portano nomi diversi; di ognu-
no diloro si pud scrivere un solo romanzo; intorno a loro non
si possono create cicli, varianti, serie di romanzi di vari au-
tori; ognuno di essi si trova in possesso privato del suo auto-
re e gli appartiene come una cosa. Nessuno di loro, come ab-

iamo visto, rappresenta alcuno o alcunché: sono «in sé e
per sé». I vari protagonisti dei romanzi cavallereschi non si
assomigliano affatto tra loro, né per 'aspetto, né per la sorte.
Lancillotto non assomiglia a Parzival, Parzival non assomi-
glia a Tristano. Perd su ciascuno di loro sono creati vari ro-
manzi. A essere precisi, non sono protagonisti di singoli
romanzi (e, a essere precisi, in generale non esistono roman-
zi cavallereschi individuali singoli e chiusi in sé): sono pro-
tagonisti di cicli. E non appartengono, s’intende, a singoli ro-
manzieri come loro proprietd privata (non si tratta, ovvia-
mente, dell’assenza dei diritti d’autore e delle idee connes-
se): come i protagonisti epici, essi appartengono al tesoro
comune delle immagini, tesoro che, & vero, & internazionale,
e non nazionale, come nell’epos,

Infine, il protagonista e il mondo prodigioso nel quale egli
agisce sono fatti di un sol pezzo e tra essi non c’& divergen-
za. E vero che questo mondo non & la patria nazionale e che
dappertutto & ugualmente estraneo (senza che sia accentuata
Destraneita), e il protagonista passa di paese in paese, s’im-
batte in vari signori, compie traversate di mari. Eppure dap-
pertutto il mondo & unitario, ed & riempito da una medesima
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gloria, da una medesima concezione delle gesta e dell’onta; il
protagonista pud glorificare se stesso e gli altri in tutto que-
sto mondo; dappertutto sono gloriosi gli stessi nomi gloriosi.

11 protagonista in questo mondo & «a casa» (ma non in
patria); egli & prodigioso come questo mondo: prodigiosa &
la sua origine, prodigiose le circostanze della sua nascita,
della sua infanzia e della sua giovinezza, prodigiosa la sua na-
tura fisica, ecc. Egli & carne della carne e sangue del sangue
di questo mondo prodigioso e ne & il rappresentante migliore.

Tutte queste peculiaritd del romanzo cavalleresco d’av-
ventura lo differenziano nettamente da quello greco e lo av-
vicinano all’epos. Il primo romanzo cavalleresco in versi si
trova, in sostanza, al confine tra ’epos e il romanzo. Questo
ne determina il posto particolare nella storia del romanzo.
Dalle dette peculiarita & determinato anche I’originale crono-
topo di questo romanzo: i mondo prodigioso nel tempo d’av-
ventura.

Questo cronotopo & a suo modo molto limitato e control-
lato. Esso & riempito non pit del raro e del curioso, bensi del
prodigioso; ogni cosa in esso — arma, veste, sotgente, ponte,
ecc. — ha certe proprietd prodigiose, o & semplicemente in-
cantata. C’¢ molto simbolismo in questo mondo, ma privo di
un carattere di rebus grossolano e vicino piuttosto a quello
delle fiabe orientali.

In connessione con cid si compone anche il tempo d’av-
ventura del romanzo cavalletesco. Nel romanzo greco, nel-
P’ambito delle singole avventure, esso era tecnicamente ve-
rosimile, un giorno era uguale a un giorno, un’ora a un’ora.
Nel romanzo cavalleresco anche il tempo diventa, entro cet-
ti limiti, prodigioso. Compare I'iperbolismo fiabesco del tem-
po, le ore si dilatano e i giorni si contraggono fino a diventare
istanti, e anche il tempo pud incantare; compate qui anche;
Pinflusso dei sogni sul tempo, cio qui si ha una specifica de-|
formazione delle prospettive temporali, caratteristica dei so-
gni; 1 sogni non sono pid soltanto un elemento del contenuto,
ma cominciano ad acquistare una funzione formativa, esatta-
mente come le «visioni» analoghe al sogno (che sono una im-
portantissima forma organizzativa nella letteratura medieva-
le) '. In generale, nel romanzo cavalleresco si registra un gioco

! Naturalmente, anche lantichitd conosceva la forma esteriore della
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soggettivo col tempo, la sua dilatazione e contrazione lirico-
emozionale (oltre alle deformazioni fiabesche e oniriche so-
pra indicate), la scomparsa di interi eventi come se non fos-
sero accaduti (cosi nel Parzival scompate e diventa non acca-
duto I’episodio di Munsalwische, quando il protagonista non
riconosce il re), ecc. Questo gioco soggettivo col tempo & as-
solutamente estraneo all’antichita. Nel romanzo greco nel-
Pambito delle singole avventure il tempo si distingueva per
la sua nettezza secca e lucida. Verso il tempo I’antichita ave-
va un atteggiamento di profondo rispetto (esso era consacra-
to dai miti) e non si permetteva un gioco soggettivo con esso.

A questo gioco soggettivo col tempo, a questa violazione
delle elementari correlazioni e prospettive temporali corti-
sponde, nel cronotopo del mondo prodigioso, un identico
gioco soggettivo con lo spazio, una identica violazione delle
elementari cotrelazioni e prospettive spaziali. Tnoltre qui nel-
la maggior parte dei casi si manifesta non una positiva liber-
ta folclorico-fiabesca dell’uomo nello spazio, ma una defor-
mazione soggettivo-emozionale e in parte simbolica dello
spazio.

Tale & il romanzo cavalleresco. La quasi epica integrita e
unita del cronotopo del mondo prodigioso successivamente
si disgrega (gia nel tardo romanzo cavalleresco in prosa, nel
quale si rafforzano gli elementi del romanzo greco) e non si
ricostituira mai pid interamente. Ma singoli elementi di que-
sto originale cronotopo, in particolare il gioco soggettivo con
le prospettive spazio-temporali, rinascono pid volte (natural-
mente, con un certo mutamento delle funzioni) nella storia
successiva del romanzo: nei romantici (ad esempio, nello
Heinrich von Ofterdingen di Novalis), nei simbolisti, negli
espressionisti (ad esempio, il gioco col tempo nel Golem di
Meyrink, gioco svolto in modo psicologicamente molto sot-
tile), in parte anche nei surrealisti.

Alla fine del medioevo compaiono opere di genere parti-
colare, enciclopediche (e sintetiche) per il contenuto, e co-
struite in forma di «visionix». Ci riferiamo al Roman de 1
Rose (di Guillaume de Lorris) e al suo seguito (di Jean Cho-

struttura del sogno e della visione onirica. Basta ricordare Luciano e il suo
Sogno (autoblog;aﬁa di un evento cruciale della sua vita sotto forma di so.
-gno). Ma la specifica logica interna del sogno qui & assente.
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pinel de Meung), La visione di Guglielmo riguardante Pietro
I’ Aratore (I'he Vision of William Concerning Piers the Plow-
man) di William Langland e, infine, la Divina Commedia.
Dal punto di vista del problema del tempo queste opere
presentano un grande interesse, ma qui noi possiamo sfiota-
re soltanto cid che di pit generale e fondamentale c’& in esse.
L’influsso della verticale ultraterrena medievale qui &
estremamente forte. Tutto il mondo spazio-temporale & sot-
toposto qui a un’interpretazione simbolica. Si puo dire che il
tempo vi & totalmente escluso dall’azione. Si tratta infatti di
una «visione» che ha nel tempo reale una durata molto bre-
ve, mentre il significato di cid che & visto & extratemporale
(anche se ha un rapporto col tempo). In Dante il tempo reale
della visione e la sua coincidenza con un momento determi-
nato del tempo biografico (il tempo della vita umana) e sto-
rico ha un carattere puramente simbolico. Tutto il tempora-
le-spaziale — sia le immagini degli uomini e delle cose, sia le
azioni — ha un carattere o allegorico (soprattutto nel Rowman
de la Rose) o simbolico (in parte in Langland e in grado mag-
giore in Dante), )
La cosa pid notevole in queste opere & che alla loro base
(soprattutto delle ultime due) c’¢ una acutissima percezione
delle contraddizioni dell’epoca venute a maturazione e, in so-
stanza, una percezione della fine dell’epoca. Di qui anche I’a-
spirazione a darne una sintesi critica. Questa sintesi esige che
nell’opera sia rappresentata con una certa pienezza tutta la
contraddittoria varietd dell’epoca. E questa vatieta contrad-
dittoria deve essere comparata e mostrata dall’angolo visuale
di un solo momento. Langland raduna su un prato (durante
la peste) e poi intorno alla figura di Pietro I’Aratore i rappre-
sentanti di tutti i ceti e gli strati della societa feudale, dal re
al mendicante, i rappresentanti di tutte le professioni, di tut-
te le correnti ideologiche, e tutti costoro prendono parte a
un’«azione» simbolica (il pellegrinaggio per cercare la veri-
ta da Pietro I’ Aratore, I'aiuto prestatogli nel lavoro agricolo,
ecc.). Questa contraddittoria varietd in Langland e in Dante
¢, in sostanza, profondamente storica. Ma Langland e soprat-
tutto Dante la fanno salire e discendere, la allungano in sen-
so verticale, Questo allungamento del mondo (mondo stori-
co per sua natura) in senso verticale & realizzato da Dante let-
teralmente e con forza e coerenza geniali. Egli costruisce un
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meraviglioso quadro plastico di un mondo che intensamente
vive e si muove salendo e scendendo lungo la sua verticale: i
nove cerchi dell’inferno sotto la terra, sopra di essi i sette cet-
chi del purgatotio e, pit in alto ancora, i dieci cieli. La rozza
materialita degli uomini e delle cose in basso e soltanto luce e
voce in alto. La logica temporale di questo mondo verticale
¢ la pura simultaneit di tutto (ovvero la «coesistenza di tut-
to nell’eternitd»). Tutto cid che in terra & diviso dal tempo,
nell’eternitd s’incontra nella pura simultaneitd della coesi-
stenza. Le divisioni, i «prima» e i «poi» introdotti dal tem-
po sono inessenziali e devono essere eliminati: per capire il
mondo bisogna comparare tutto in un sol tempo, cioé nel-
I’angolo visuale di un solo momento, bisogna vedete tutto il
mondo come simultaneo. Soltanto nella pura simultaneita o,
il che & lo stesso, nella extratemporalitd pud rivelarsi il vero
significato di cio che & stato, che & e che sara, poiché cid che
li divideva, il tempo, & privo di autentica realt e di forza se-
mantica. Rendere simultaneo cid che appartiene a tempi di-
versi, e sostituire tutte le divisioni e i legami storico-tempo-
rali con divisioni e legami puramente semantici gerarchico-
extratemporali, questo ¢ il proposito formativo di Dante, che
ha determinato la costruzione di un’immagine del mondo se-
condo una pura verticale,

Ma nello stesso tempo le immagini umane che riempiono
(popolano) questo mondo verticale, sono profondamente sto-
riche e su ognuno di esse sono impressi i connotati del tem-
po, le tracce dell’epoca. Anzi, nella gerarchia verticale & inte-
grata la concezione sia storica che politica di Dante, la sua no-
zione delle forze progressive e reazionarie dello sviluppo sto-
rico (nozione molto profonda). Quindi le immagini e le idee,
che riempiono il mondo verticale, sono pieni di un possente
impulso a svincolarsi da esso e ad entrare nella produttiva
orizzontale storica, a disporsi ciog in direzione non dell’alto,
ma dell’avanti. Ogni immagine & piena di potenzialita stori-
ca e percid con tutto il suo essere aspira a partecipare alle-
vento storico nel cronotopo storico-temporale. Ma la volonta
potente dell’artista la condanna a un luogo immobile ed eter-
no nella verticale extratemporale. In parte queste potenziali-
ta temporali si realizzano in singoli racconti novellisticamen-
te compiuti. Racconti come la storia di Paolo e Francesca, del
conte Ugolino e dell’arcivescovo Ruggieri sono come dira-

LE FORME DEL TEMPO E DEL CRONOTOPO NEL ROMANZO 305

mazioni orizzontali piene di tempo che si dipartono dalla ver-
ticale extratemporale del mondo dantesco.

Di qui la straordinaria tensione di tutto il mondo dante-
sco. A crearla & la lotta tra il vivente tempo storico e I’ideali-
ta ultraterrena extratemporale. La verticale sembra esprime-
re in sé I'orizzontale che potentemente si slancia in avanti.
Tra il principio formativo del tutto e la forma storico-tempo-
rale delle singole immagini ¢’¢ una contraddizione, un contra-
sto. Vince la forma del tutto. Ma questa lotta, e la profonda
tensione della sua soluzione artistica, rende 'opera di Dante
Pespressione, di eccezionale vigore, della sua epoca, o meglio,

del confine di due epoche.

Nella storia ulteriore della letteratura il cronotopo verti- |

cale di Dante non & pit rinato con tanta coerenza e rigore, Ma
il tentativo di risolvere le contraddizioni storiche, per cost di-
re, lungo la verticale di un senso extratemporale, il tentativo
di negare I'essenziale forza semantica del «prima» e del
«poix, cio¢ delle divisioni e dei legami temporali (tutto cid
che ¢ essenziale, da questo punto di vista, pud essere simul-
taneo), il tentativo di svelare il mondo dall’angolo visuale
della pura simultaneita e coesistenza (il rifiuto di una intet-
pretazione «in assenza» del soggetto storico) si sono ripetuti

pit volte. Dopo Dante, in questo campo, il tentativo pit pro- ‘

fondo e coerente & quello di Dostoevskij.

6. Le funzioni del furfante, del buffone e dello sciocco
nel romanzo.

Contemporaneamente alle forme della grande letteratura
nel medioevo si sviluppano forme folcloriche e semifolclori-
che minori di carattere satirico e parodico. Queste forme in
parte tendono alla ciclizzazione, e sorgono cosi gli epos sati-
tico-parodici. In questa letteratura dei bassi ceti sociali del
medioevo si mettono in evidenza tre figure, che hanno gran-
de significato per lo sviluppo successivo del romanzo euro-
peo. Queste figure sono il furfante, il buffone e lo sciocco. Si
tratta, ovviamente, di figure tutt’altro che nuove, gia note al-
Iantichita e all’Antico Oriente. Se si cala in queste immagini
lo scandaglio storico, questo in nessuna di esse toccherd il
fondo, tanto esso & profondo. Il significato cultuale delle
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pud e deve conquistare tutto questo mondo spazio-tempora-
le. Anche le immagini di questa conquista tecnica dell’Uni-
verso sono date su una base folclorica. La pianta prodigiosa
«pantagruelina» & '«erba magica» del folclore mondiale. .
Rabelais sembra svelate ai nostti occhi I'illimitato crono-
topo universale della vita umana. E cid era in petfetta ar-
monia con l'incipiente epoca delle grandi scoperte geografi-

che e cosmologiche.

ro. Osservazioni conclusive.

Tl cronotopo determina l'unita artistica dell’opera let-
teraria nel suo rapporto con la realta. Percid esso comprende
sempre un momento valutativo, che pud essere separato dal-

- Pintero cronotopo artistico soltanto in un’analisi astratta.
Nell'arte e nella letteratura tutte le determinazioni spazio-
temporali sono inseparabili 'una dall’altra e hanno sempte
una coloritura valutativo-emozionale. Il pensieto astratto
pud, naturalmente, pensare il tempo e lo spazio nella loro se-
paratezza e prescindere dal loro momento valutativo-emo-
zionale. Ma la viva intuizione artistica (che, s’intende, & pie-
na di pensiero, ma non di pensiero astratto) nulla divide e da
nulla prescinde. Essa coglie il cronotopo in tutta la sua inte-
gralita e pienezza. L’arte e la letteratura sono impregnate di
valori cronotopici di vario grado e estensione. Ogni motivo,
ogni momento individuabile dell’opera d’arte & un valore di
questo tipo.

Nei nostri saggi abbiamo analizzato soltanto i grandi cto-
notopi tipologici stabili, che determinano le pid importanti
varieta del romanzo nelle prime fasi del suo sviluppo. Qui,
alla fine del nostro lavoro, ci limiteremo a ricordare e a sfio-
rare alcuni valori cronotopici di vario grado e estensione.

Nel primo saggio abbiamo trattato il cronotopo dell’incon-
tro, nel quale predomina la sfumatura temporale, e che si di-
"stingue per Palto grado d’intensita valutativo-emozionale. Il
cronotopo, ad esso legato, della strada possiede una pid am-
pia estensione, ma un’intensita valutativo-emozionale al-
quanto minore. Gli incontri nel romanzo avvengono di solito
nella «straday. La «strada» &, per eccellenza, il luogo degli
incontti casuali. Sulla strada («sulla strada maestra») si in-

e e - .
. - . e
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tersecano in un punto temporale e spaziale le vie spaziali e
terpporah delle persone pit svariate, rappresentanti di tutti i
ceti, le coqdizioni, le fedi, le nazionalita, le eta. Qui possono
incontratsi per caso persone che normalmente sono disunite
dalla gerarchi.a sociale e dalla lontananza spaziale, qui pud
sorgere qualsiasi contrasto e possono scontrarsi e intrecciar-
si Vqu'destini. Qui si uniscono in modo singolare le serie
spaziali e temporali dei destini e delle vite, complicandosi e
COI.lCI‘etl'ZZa.ndOSi con le distanze sociali qui superate. E il pun-
to in cui gli eventi si annodano e si compiono. Si direbbe che
qui il tempo sbocchi nello spazio e vi scorra (formando le
strade'). Di qui anche la ricca metaforizzazione della strada-
cammino: il «cammino della vita», «intraprendere una nuo-
va straday, il «cammino storico», ecc.; la metaforizzazione
della strada ha diverse forme e livelli, ma il perno centrale &
il fluite del tempo.
La strada ¢ particolarmente propizia alla raffigurazione di
un evento governato dal caso (ma non solo tale evento). Di-
venta quindi comprensibile Pimportante funzione d’intreccio
che la strada ha nella storia del romanzo. La strada passa at-
travetso il romanzo classico di viaggi e di costumi, il Satyri-
con di Petronio e L’asino d’oro di Apuleio. Sulla strada s'im-
mettono sui loro destrieri i protagonisti dei romanzi cavalle-
r(?sch1 medievali, e spesso tutti gli eventi del romanzo si com-
piono sulla strada o sono concentrati intorno a essa (disposti
su entrambi i suoi lati). Ma in un romanzo come il Parzival di
Wolfl;am von Eschenbach, la reale strada-cammino del pro-
tagonista a Munsalwische diventa inavvertitamente una me-
t,afo‘ra della strada, del cammino della vita, del cammino del-
Panima, cammino che ora avvicina a Dio ora allontana da lui
( iecondo gli errori e le cadute del protagonista e gli eventi che
s’incontrano sul suo reale cammino). La strada ha determi-
nato gli intrecci del romanzo picaresco spagnolo del xvr se-
colo (quqrillo, Guzmian). Tra il xv1 e il xvIr secolo, sulla
stradg si immise, sul suo cavallo, don Chisciotte per incon-
trarvi tutta la Spagna, dal galeotto al duca. Questa strada &
gia profondamente intensificata dal flusso del tempo storico
gaﬂe tracce e dai segni del corso del tempo, dai connotati del-
tieg:ﬁe;. ?ir}r(f:i :iect(;lec; ts:};lrlle:l istrada, intens:iﬁca'ta' dqgli even-
_ , compare Simplicissimus. La
strada continua a stendersi, mantenendo il suo significato
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centrale, anche attraverso opere nodali nella storia del ro-
manzo coine Francion di Sorel e Gil Blas di Le Sage. Il suo
significato si consetva, anche se attenuato, nei romanzi di De
Foe (picareschi) e in Fielding. La strada e gli incontri che vi
avvengono mantengono il loro significato d’intreccio anche
negli Anni di noviziato [Wilbelm Meisters Lebriabre] € negli
Anni di peregrinazione di Wilbelm Meister (anche se muta
sostanzialmente il Joro senso ideologico, poiché sono reintet-
pretate in modo radicale le categorie del «caso» e del «desti-
no»). Su una strada semireale, semimetaforica si immettono
PHeinrich von Ofterdingen di Novalis e gli altri protagoni-
sti del romanzo romantico. Infine, il significato della strada e
degli incontri che vi avvengono si conserva nel romanzo sto-
sico: in Walter Scott e soprattutto nel romanzo storico rus-
so. Ad esempio, Jurij Miloslavskij di Zagoskin & costruito su
questo cronotopo. L’incontro di Grinév con Pugalév duran-
te il viaggio e nella bufera di neve determina P'intreccio della
Figlia del capitano. Ricordiamo anche la funzione che la stra-
da ha nelle Anime morte di Gogol’ e nel Chi vive bene in Rus-
sia? (Komu na Rusi £it’ chorofo?) di Nekrasov.

Senza toccare qui il problema del mutamento delle fun-
sioni della «strada» e dell’«incontro» nella storia del roman-
7o, tileveremo soltanto una caratteristica importantissima
della «strada» che & comune a tutte le varieta di romanzo
enumerate: la strada passa attraverso il proprio paese natio,
¢ non un esotico paese straniero (la Spagna di Gil Blas & con-
venzionale, e la temporanea permanenza di Simplicissimus
in Francia non & essenziale, poiché I'estraneita del paese stra-
niero qui & presunta e non ¢’¢ ombra di esotismo); svelata e
mostrata & la varieta storico-sociale di questo paese natio
(percid, se qui si pud patlare di esotismo, € soltanto di un

» «esotismo sociale: i« tuguri», i «bassifondix, gli ambienti
della malavita). In questa sua funzione la «strada» & stata
usata anche fuori del romanzo, in generi letterari privi d’in-
treccio, come i viaggi pubblicistici del xv11 secolo (un esem-
pio classico & il Viaggio da Pietroburgo a Mosca [Putelestvie
iz Peterburga v Moskvu] di Radistev) e nelle note di viaggio
pubblicistiche della prima meta del x1x secolo (ad esempio,
in Heine). Per questa peculiarita della « strada» le enumera-
te varieta di romanzo si differenziano da un’altra linea: quel-
la del romanzodi peregtinazioni, rappresentata dal romanzo
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aﬂgﬁoagi) 'vlaggii dz}l romanzo sofistico greco (all’analisi del
gal fe 1am1()> edicato il primo saggio del presente lavoro)
cal rom :nzr?l arocco dell1 xgn secolo. In questi romanzi una
analoga a quella della strada &
: : a & svolta dal d
straniero», che il mare e ] o] pacse
a
strable lontananza separano dal paese
Stal\)fiirzszc; lr'ilefine %ecll xvitr secolo in Inghilterra si forma e si
: cosiddetto romanzo «gotico»
vo territorio di compimento degli { romanzearhi: il oo
o degli eventi romanzeschi: i
_ ) 2 il ca-
giiioﬂ ;5%“ /ia glma volta, in questo senso, nel Castello di
Otranto [ Re ¢ astle of Otranto] di Horace Walpole, poi nei
roman 1S ‘ r1lsoa tChffe, Lewis, ecz:l.). Il castello & saturo di tem.-
, storico e stretto della parola, ciog &
' _ , cioe & saturo del
:ﬁﬁ})@o del fpassl.ato storico. Il castello & la dimora dei signoti
dells piIO]C: eudale (qlilmdl anche delle figure storiche del pas
» 1n esso si sono depositate visibilm !  se-
coli e delle generazioni, i e o s
. i, improntando le varie id
architettura, I’arredame i s
i nto, le armi, la galleria dei ritratti
Gl e, =nto, , la galleria dei ritratti
, gli archivi di famiglia, gli ifici i
umani della successione dinasti Ta trasmisaton det ot
ni d inastica, la trasmissione dei diritti
ereditati, Infine, le le -adizi Ny
; i, , le leggende e le tradizioni anima i 1
) gende e 10 coi ricot-
j;n(igﬂli efle(r:llzl passeitl tuttlﬁgh angoli del castello e dei suoi
: e crea la specifica pregnanza narrati i
i Il . arra
stelﬁo dlsp;ega nei romanzi gotici. ® tivache il ca
e aus;]torflmta. del tempo castellano gli ha permesso di svol-
rOmamza unzione piuttosto importante nello sviluppo del
roman. 21 s;orlat). Ii castello & giunto dai tempi antichi ed &
assato. Le tracce del tempo vi ¢
: vi hanno, &
certo carattere di museo e di anti o  Seott sep.
e di antiquariato. Walter S
pe superare questo pericolo dell’anti i tandos
su o dell’antiquariato ori i
principalmente sulla le oot
ggenda del castello, sul 1
stello col paesaggi i i .
ggio storicamente inteso e i
; : terpretato. L
coesione organica nel castello (col iente o nte)
Qoesione org : o (col suo ambiente circostante)
. 1-connotati spaziali e temporali e Ii it
rica di questo cronotopo d i o sua produttivics rat-
. o determinano la duttivita
i topo 1ano la sua produttivita raf-
gtll\gz;:lrxga n?elle: zgrsm fajil dlello sviluppo del romanzo storico
anzi di Stendhal e Balz .
iy i romat ) ac compare una nuova loca-
pimento degli eventi del r i fto (.
' li eventi omanzo: il salotto (i
senso ampio). Naturalmente & i i gt
y non € in questi scrittori ch
so fa la sua prima co ma i wista In pie.
mparsa, ma in loro e i i
o ma , $s0 acquista la pie-
zza del suo significato come luogo di intersezione dellepse-
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rie spaziali e temporali del romanzo. Dal punto di vista del-
vintreccio o della composizione qui avvengono gli incontri
(che ormai non hanno il precedente carattere specificamente
fortuito dell’incontro sulla «strada» o nel «mondo stranie-
ro»), si annodano gli intrighi, si compiono spesso ancheiloro
scioglimenti e, infine, cosa di particolare importanza, avven-
gono i dialoghi, che acquistano un significato decisivo nel ro-
thanzo e svelano 1 caratteri, le « ideey e le «passioni» dei pro-
tagonisti. ' '

11 significato che il salotto ha per la composizione e pet
Pintreccio & perfettamente comprensibile: durante la Restau-
razione e la monarchia di Luglio, vi si trova il barometro del-
la vita politica e di quella degli affari. Le reputazioni politi-
che, bancarie, sociali, letterarie vi erano costruite e distrutte,
le carriete vi nascevano e finivano, i destini dell’alta politica
e dell’alta finanza si compivano, il successo o insuccesso di
un progetto di legge, di un libro, di una commedia, di un mi-
nistro o di una cortigiana-cantante si decidevano. Le grada-
sioni della nuova gerarchia sociale vi sono pienamente rap-
presentate (e riunite in un sol luogo e in un sol tempo). In-
fine, sotto forme concrete € visibili vi appare 1’onnipresente
potere del nuovo signore della vita: il denato.

L’essenziale in tutto questo & Pintrecciarsi dello storico e
del pubblico-sociale col privato e persino con P’intimo, l'in-
trecciarsi dell’inttigo privato personale con quello politico e
finanziario, del segreto di Stato col segreto d’alcova, della se-
rie storica con quella dei costumi e della biografia. Qui sono
concentrati e condensati i connotati concretamente visibili
sia del tempo storico sia di quello biografico e quotidiano, e
nello stesso tempo essi sono strettissimamente intrecciati tra
loto, fusi a formare gli unitari connotati dell’epoca. L'epoca
diventa concretamente e parrativamente visibile.
~ Naturalmente, i grandi realisti — Stendhal e Balzac — non
si servono soltanto del salotto come luogo di intersezione
della serie temporale e spaziale e di condensazione delle trac-
ce del corso del tempo nello spazio. E un luogo tra gli altri.
Balzac aveva una capacita eccezionale di «vederey il tempo
nello spazio. Ricordiamo almeno la splendida raffigurazione

che egli fa delle case come storia materializzata, le immagini
delle vie, della citta, del paesaggio rurale cosi come sono sta-
ti elaborati dal tempo, dalla storia.

L
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. Cons'lderlamo ancora un esempio di intersezione delle
rie spaz'lale e temporale. In Madame Bovary di Flaubert ls’e-
zione si sYolge in una «piccola citta di 'p'ro‘vincia» La citta-
dina Pr9v1nc1ale piccolo-borghese con la sua vita otidi "
stantia & un luogo estremamente diffuso di compirr?ent d1 anla}
eventi romanzeschi del x1x secolo (prima di Flaubert : deg 1
di lui). Essa presenta pid varieta, tra le quali & molto im o
tante quella‘ldlllica (nei regionalisti). Noi considererem POli‘-
tanto la varieta flaubertiana (anche se non & creata da (I);‘IS -
bert). Questa c.:ittadina ¢ il luogo del tempo ciclico quotic?il;:
ILI;Q"CS)EL nIoln ci sono eventi, ma soltanto «accidenti» che si
ipetono. Il tempo vi ¢ privo di corso storico progressivo e si
muove in stretti cerchi: il cerchio del giorno, il cerchio dell
settimana, del mese, il cerchio di tutta una vita. Tl iorno on
& mai g10rn'o,'1’anno non & anno, la vita non & \;itagDi 1 0o
in giorno si ripetono le stesse azioni quotidiane gii stegs:ir?:
mi d} conversazione, le stesse patole, ecc. In qué;to tempo l:
uomini mangiano, bevono, dormono, hanno mogli agnarglt%
(senza legami d’amore), intessono piccoli intrighi se ne st :
no nelle loro bptgeghe o nei loro uffici, giocano a carte fan-

no pettegolezzi. E il tempo ciclico dellesistenza consu,etzn-
quotidiana. Esso ci & noto nelle sue varietd in Gogol’, Tur ee
nev, Gleb Uspenskij, Séedrin, Cechov. I connotati di, uesgtc;
tempo sono semplici, rozzamente materiali saldamen%e fusi
cgl tran tran locale: con le casette e le stanzucce della CitltJSI
d11ina,d le vie sonnolente, la polvere e le mosche, i club, il b?:
Cgluzzi ?ér(;;; SCCQ I! tempo qui & senza eventi e petcid sembra
gpasi X - Qui non avvengono né « incontri» né «distac-
hi. _un tempo denso,\ vischioso, che si trascina nello spa-
}dn.lanezrglchersg;)n non pud essere il tempo fondamentale del

anac. L anziere se ne serve come di un tempo colla-
terale, che si intreccia con altre serie temporali, non cicliche
o ¢ interrotto da esse, e spesso fa da sfondo contrastante alle

serie temporali evenziali ' e energiche,

Sit;i;(;cl)lrlil:éemo qui un alltro1 cronotopo pregno di alta inten-

i vo-emozionale: lasoglia, Esso pud unirsi

tivo dell’incontro, ma i complet o s

‘ , ma il suo completamento pif] iale &
A | U essenziale &

il cronotopo della crisi e della svolta di una vita. La parola

{C() 1 C()!()g Smo (CVe]lZIalC) a )l)[a]l O reso l! russo S()b tin (1 0~
« Y Y,
> 17y, da s




396 LE FORME DEL TEMPO E DEL CRONOTOPO NEL ROMANZO

stessa «soglia» gia nella sua esistenza linguistica (accanto al
suo significato reale) ha acquistato un significato metaforico
e si & associata al momento della svolta nella vita, della crisi,
della decisione che muta il corso di un’esistenza (o dell’incer-
tezza, del timore di superare una soglia). Nella letteratura il
cronotopo & sempre metaforico e simbolico, a volte in forma
esplicita, ma il pitt delle volte in forma implicita. In Dostoev-
skij, ad esempio, la soglia e i cronotopi, ad essa contigui, della
scala, dell’anticamera e del corridoio, nonché i cronotopi, che
Ii continuano, della via e della piazza sono i principali luoghi
d’azione delle sue opere, luoghi dove si compiono gli eventi
delle crisi, delle cadute, delle resurrezioni, dei rinnovamen-
ti, delle illuminazioni, delle decisioni che determinano tuttala
vifa di un uomo, Insomma, in questo ctonotopo il tempo & un
istante che sembra privo di durata e staccato dal flusso nor-
‘male del tempo biografico. In Dostoevskij, questi istanti de-
cisivi entrano nei grandi cronotopi onnicomprensivi del tem-
po misterico e carnevalesco. Questi tempi coesistono, s’in-
tersecano e s’intrecciano singolarmente nella sua opera come
nel corso di lunghi secoli sono stati vicini nelle piazze popola-
+i del medioevo e del Rinascimento (sostanzialmente, ma in
forme alquanto diverse anche nelle piazze dell’antica Grecia
e dell’antica Roma). In Dostoevskij, nelle vie e nelle scene di
massa all’interno delle case (soprattutto nei salotti) quasi ri-
nasce e traluce I'antica piazza misterico-carnevalesca’. Con
questo, naturalmente, non si esauriscono i cronotopi di Do-
stoevskij: essi sono complessi e molteplici come le tradizio-
ni che in essi si rinnovano.

A differenza di Dostoevskij, nell'opera di Tolstoj il crono-
topo principale & il tempo biografico che fluisce negli spazi
interni delle case e delle tenute nobiliari. S’intende, anche
nelle opere di Tolstoj ci sono crisi, cadute, rinnovamenti, re-
surrezioni, ma essi non sono istantanei e non sfuggono al
flusso del tempo biografico, al quale anzi sono fortemente

1 Le tradizioni culturali e letterarie (comprese quelle pid antiche) si con-
servano e vivono non nella memoria soggettiva individuale del singolo e non
in una «psiche» collettiva, ma nelle forme oggettive della cultura stessa
(comprese le forme linguistiche), e, in questo senso, esse sono intersoggetti-
ve e interindividuali (quindi, anche sociali); di qui esse giungono nelle ope-
te letteratie, a volte evitando quasi del tutto la memotia individuale sogget-
tiva dei creatori.

It s

G
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saldati, Ad esempio, la crisi e I'illuminazione di Ivan II'i¢ du-
_fa tutto 'ultimo periodo della sua malattia e si conclude sol-
tanto_prima dellafine della vita. Duraturo e graduale, pet-
fettamente biogtafico & anche il rinnovamento di Pierre Bezu-
chpv. Me.no duraturo, ma non istantaneo & il rinnovamento
e il pentimento di Nikita (I/ potere delle tenebre [Vlast’
#'my)). In Tolstoj troviamo soltanto un’eccezione: il radicale
rinnovamento, da nulla preparato e del tutto inatteso, di
Brechunov nell’ultimo momento della sua vita (Padron’e e
lf{voratore [Chozjain i rabotnik]). Tolstoj non pregiava
1 istante e non cercava di riempirlo con qualcosa di essenzia-
le e di decisivo; espressione «a un trattos si incontra rara-
mente nelle sue opere e non introduce mai un evento rilevan-
te. A d}ffg:renza di Dostoevskij, Tolstoj amava la durata
Iestensione del tempo. Per lui, dopo il tempo e lo spazio Bio-
graﬁco essenziale significato hanno il cronotopo della natu-
ra, il cronotopo idillico-familiare e persino il cronotopo del-
i 1((11i111'1;) campestre (nella raffigurazione del lavoro dei con-
adini). )

Inche consiste il significato dei cronotopi da noi esamina-
ti? Prima 'd1 tutto, & evidente il loro significato d’intreccio.
Essi sono i centri organizzativi dei principali eventi d’intrec-
cio <_;161 romanzo, Nel cronotopo si allacciano e si sciolgono i
nodi dell’intreccio. Si puo dire esplicitamente che ad essi
spetta il significato principale nella formazione dell’intreccio

Inoltre balza agli occhi il significato raffigurativo del cro-
notopo. Il tempo acquista in essi un carattere sensibilmente
concreto: nel cronotopo gli eventi d’intreccio si concretiz-
zano, si rivestono di carne, si riempiono di sangue. Un even-
to si pud comunicare e, nel corso dell’informazione, si pos-
sono dare indicazioni esatte circa il luogo e il tempo, del suo
compimento. Ma I’evento non diventa un’immagine. Il cro-
notopo invece fornisce il terreno essenziale per la raffigura-
zione degl_l eventi. E questo proprio grazie alla particolare
condensazione e concentrazione dei connotati del tempo
- f:lel tempo della vita umana e del tempo storico — in detet-
minate parti di spazio. E questo che crea la possibilita di raf-
figurare gli eventi nel cronotopo (intorno al cronotopo). Es-
so serve da punto principale per il dispiegamento delle «sce-
ne» nel romanzo, mentre gli altri eventi «connettivi», che
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si trovano lontano dal cronotopo, sono dati in forma di arida
informazione e comunicazione (in Stendhal, ad esempio, al-
Jinformazione e alla comunicazione spetta una parte impot-
tante; la raffigurazione si concentra € si condensa in poche
scene, che gettano una luce concretizzante anche sulle parti
“informative del romanzo: si veda, ad esempio, la struttura di
Armance). Tl cronotopo, dunque, come materializzazione
principale del tempo nello spazio ¢ il centro della concretiz-
zazione e dell’incarnazione raffigurativa di tutto il romanzo.
Tutti gli elementi astratti del romanzo — generalizzazioni fi-
losofiche e sociali, idee, analisi delle cause e degli effetti, ecc.
— gravitano attorno al cronotopo e, pet il suo tramite, pren-
dono carne e sangue, partecipano cioe alla figurativita artisti-
ca. Tale & il significato raffigurativo del cronotopo.
I cronotopi da noi esaminati hanno un carattere tipico dal
punto di vista del genere Jetteratio e si trovano alla base di
determinate varieta del genere romanzesco che si & formato e
sviluppato nel corso dei secoli (vero & perd che le funzioni,
per fare un esempio, del cronotopo della strada mutano in
questo processo di sviluppo). Ma cronotopica ¢ ognhi imma-
gine letteraria. Essenzialmente cronotopica & la lingua come
tesoro di immagini. Cronotopica ¢ la forma interna della pa-
rola, ciot il tratto mediatore grazie al quale gli originari signi-
ficati spaziali sono trasferiti ai rapporti temporali (nel senso
pit ampio). Non ¢ questo il luogo per trattare questo pit pat-
ticolare problema. Rimandiamo al cotrispondente capitolo
dell’opera di Cassirer Filosofia delle forme simboliche (Phi-
losophie der symbolischen Formen), dove, sulla base di un
ricco materiale, si analizza il riflesso del tempo nella lingua x
(la padronanza del tempo da parte della lingua).

11 principio della cronotipicita dell’immagine letteraria
pet la prima volta & stato scoperto con tutta chiarezza da Les-
sing nel suo Laocoonte (Laokoon). Egli stabilisce il carattere
temporale dell'immagine letteraria. Tutto cid che & statico-
spaziale deve essere descritto in modo non statico e trascina-
to nella serie temporale degli eventi raffigurati e dello stesso
racconto-raffigurazione. Cosi, nel celebre esempio di Lessing,
la bellezza di Elena non & descritta da Omero, ma & mostrato
Peffetto che essa ebbe sugli anziani di Troia, anzi questo ef-
fetto & svelato in una serie di gesti e di atti degli anziani. La
bellezza & inserita nella catena degli eventi raffigurati e nello
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stesso tempo si presenta non come oggetto di descrizione
statica, be.nsi come oggetto di racconto dinamico.

Tut.taV1a Lessing, per quanto essenziale e produttiva sia
!a sua impostazione del problema del tempo nella letteratura
in fondo pone il problema su un piano tecnico-formale (ovz

viamente, non in senso formalistico). Il problema del pa-

droneggiamento del tempo reale, cioe il problema del padro-
Peilggiar'nento della realta storica nell’immagine poetica, non
flelasulg ﬁgig,) in modo esplicito e diretto, anche se & sfiorato

Sul.lo sfondo di questa cronotopicita generale (formale e
materiale) dell’immagine poetica come immagine dell’arte
temporale, che raffigura i fenomeni spazio-sensibili nel loro
movimento e nel loro divenire, si chiarisce la peculiarita dei
cronotopi che formano lintreccio e che sono tipici nel senso
del genere letterario e dei quali abbiamo parlato finora. Si
tratta di specifici cronotopi epico-romanzeschi, che setvono
a padronegglare la realta temporale (al limite s,torica) e pet-
mettono di riflettere e di portare sul piano artistico del ro-
manzo i momenti essenziali di questa realta.

Noi qui patliamo soltanto dei grandi cronotopi onnicom-
prensivi e essenziali. Ma ogni cronotopo di questo tipo pud
racghmdgre in sé una quantita illimitata di piccoli cronotopi:
ogni motivo, infatti, pud avere il suo cronotopo particolare'
del quale gia abbiamo patlato. ’

Nell’ambito di un’opera e della creazione di un autote os-
serviamo un gran numero di cronotopi e, tra essi complessi
rapporti, specifici per una data opera o un dato autore; ma di
solito uno di questi cronotopi & onnicomprensivo o dominan-
te (e sono questi i cronotopi che, principalmente, abbiamo
analizzato qui). I cronotopi possono inserirsi Puno nell’altro
coesistere, intrecciarsi, succedersi, confrontarsi, contrapporsi
o trovarsi in pn’1‘ complessi rapporti reciproci. Questi rappor-
ti tra i cronotopi non possono pid entrare in nessuno dei cro-
notopi che sono in rapporto reciproco. Il carattere generale di
questi rapporti & dialogico (nell’accezione ampia di questo
termine). Ma questo dialogo non pud entrate nel mondo raf-
ﬁgurato n\ell’opera e in nessuno dei suoi cronotopi (raffigura-
ti): esso fuori del mondo raffigurato, benché non sia fuori
dell’opera nel suo complesso. Questo dialogo entra nel mon-
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do dellautore e dell’esecutore e nel mondo degli ascoltatori e
dei lettori, Anche questi modi sono cronotopici.

Come ci sono dati i cronotopi dell’autore e dell’ascoltato-
re-lettore? Prima di tutto ci sono dati nell’esistenza materia-
le esterna dell’opera e nella sua composizione puramente
esterna. Ma il materiale dell’opera non & morto, bens{ par-
lante, significante (o segnico); noi non soltanto lo vediamo e
tocchiamo, ma sempte sentiamo in esso delle voci (anche in
una muta lettura tra sé e sé). Ci & dato un testo, che occupaun
determinato luogo nello spazio, che ciot & localizzato; ma la
sua creazione e la conoscenza che se ne prende trascorrono
nel tempo. Il testo come tale non & morto: da qualsiasi testo,
a volte passando attraverso una lunga serie di anelli di me-
diazione, in ultima analisi arriviamo sempre alla voce uma-
na e, per cosi dire, cozziamo nell’uomo; ma il testo & sempre
fissato in un materiale morto: nelle prime fasi dello sviluppo
della letteratura — nel suono fisico, nella fase della scrittura —
nei manoscritti (sulla pietra, sui mattoni, sulla pelle, sul pa-
piro, sulla carta); in seguito il manoscritto pud assumere la
forma di libro (del libro-rotolo o del libro-codice). Ma i ma-
noscritti e i libri in ogni forma si trovano gia al confine tra la

morta natura e la cultura e se noi ci accostiamo ad essi come
a portatori di testo, essi entrano nella sfera della cultura e, nel
nostro caso, in quella della letteratura. Nello spazio-tempo
perfettamente reale, dove risuona 'opera e dove si trova il
manoscritto o il libro, si trova anche I'uomo reale che ha
creato il linguaggio risonante, il manoscritto o il libro, e st
trovano gli uomini reali che ascoltano e leggono il testo. Na-
turalmente questi uomini reali — autori e ascoltatori-lettori
— possono trovarsi (e di solito si trovano) in diversi spazi-
tempi, a volte divisi da secoli e da distanze, eppute essi si tro-
yano in uh unitario mondo storico reale e incompiuto, che
un confine netto e rigotoso separa dal mondo raffigurato nel
testo. Possiamo quindi chiamare questo mondo il creatore
del testo: tuttiisuoi momenti infatti—la realta riflessa nel te-
sto, gli autori che creano il testo, gli esecutori del testo (se ci
sono) e, infine, gli ascoltatori-lettori che ricreano il testo e,
in questa ricreazione, lo rinnovano — partecipano ugualmen-
te alla creazione del mondo raffigurato nel testo. E appunto
dai cronotopi reali di questo mondo raffigurante che escono 1
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sua attivitd) prima di tutto nella composizione dell’opera:
egli articola lopera in parti (canti, capitoli, ecc.), che assu-

mono, naturalmente, un’esptessione esterna, senza rifletter-
si pero direttamente nei cronotopi raffigurati. Queste artico-
lazioni sono diverse nei vari generi Jetterari, e in alcuni di essi
tradizionalmente si conservano le articolazioni che erano de-
terminate dalle reali condizioni di esecuzione e di ascolto del-
le opere di questi generi letterari nelle varie epoche della loro
esistenza orale, anteriore alla scrittura. Cosi, in modo abba-
stanza chiaro distinguiamo il cronotopo del cantore e degli
ascoltatori nell’articolazione degli antichi canti epici, oppure
il cronotopo del racconto nelle fiabe. Ma anche nell’attico-
Jazione delle opere dell’eta moderna si prendono in considera-
Jione sia i cronotopi del mondo raffigurato, sia quelli dei let-
tori e dei creatori delle opere, ciot si compie l'intera azione
del mondo raffigurato e di quello raffigurante. Quest’intera-
sione si svela con grande chiarezza anche in alcuni momenti
compositivi elementari: ogni opera ha un principio e una fine
< anche Pevento in essa raffigurato ha un principio e una fine,
ma questi principi e queste fini si trovano in mondi diversi,
in cronotopi diversi, che non possono mai fondersi oidentifi-
carsi e che nello stesso tempo sOno correlati e indissolubil-
mente legati tra loro. Possiamo dire anche cosi: abbiamo di
fronte due eventi: evento che & raccontato nell’opera e l'e-
vento stesso del raccontare (a questo ultimo anche noi parte-
cipiamo, come ascoltatori-lettori); questi eventi avvengono
in tempi diversi (diversi anche per durata) e in luoghi diversi,
e nello stesso tempo essi sono indissolubilmente unificati in

un evento unitatio, ma complesso, che possiamo definire co-

me lopera nella sua pienezza evenziale, includendo in essa e
12 sua datita materiale esterna e il suo testo e il mondo in esso
raffigurato e l'autore-creatore € |’ascoltatore-lettore. Nel con-
tempo noi percepiamo questa pienezza nella sua integralita e
individualitd, ma contemporaneamente comptrendiamo an-
che tutta la differenza dei momenti che la compongono.

1.’autore-creatore si muove liberamente nel proprio tem-
po: egli pud cominciare il suo racconto dalla fine, dal mezzo
e da qualunque momento degli eventi raffigurati, senza di-
struggere il cotso oggettivo del tempo nell’evento raffigurato.
Qui si manifesta chiaramente la differenza del tempo in quan-
to oggetto e in quanto risultato della raffigurazione.
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possibile sollevarsi prendendosi per i propri capelli. I1 mon-
do raffigurato, per quanto realistico e veridico esso sia, hon
pud mai essere cronotopicamente identico al mondo reale raf-
figurante, dove si trova 'autore-creatore della raffigurazione.
Ecco perché il termine «immagine dell’autore» mi sembra in-
felice: tutto cid che & diventato immagine nell’opera e quin-
di entra nei suoi cronotopi, & creato, e non creante. L’espres-
sione «immagine dell’autore», se s’intende con questo I’auto-
re-creatore, & una contradictio in adiecto; ogni immagine &
sempre qualcosa di creato e mai di creante. S’intende, I'ascol-
tatore-lettore pud creatsi un’immagine dell’autore (e di soli-
to la crea, ciot si rappresenta 'autore); egli pud servirsi an-
che del materiale autobiografico e biografico, studiare ’epoca
nella quale visse e operd Lautore, nonché altri materiali che
lo riguardano, ma I’ascoltatore-lettore non fa che creare
un’immagine storico-artistica di questo autore, immagine che
pud essere pit 0 meno veridica e profonda, cio¢ sottomessa
ai criteri che di solito si applicano a immagini di questo tipo;
ma essa, ovviamente, non pud entrare nel tessuto d’immagini
dell’opera. Tuttavia, se questa immagine & vetidica e profon-
da, essa aiuta l’ascoltatore-lettore a comptrendere in modo
piti giusto e piti profondo ’opera del dato autore.

Non toccheremo qui il complesso problema dell’ascoltato-
se-lettore, della sua posizione cronotopica e del suo ruolo di
vinnovatore dellopera (nel processo della vita dell’opera);
sileveremo soltanto che ogni opera letteraria & rivolta fuori
di sé, verso I'ascoltatore-lettore, e che, in una cetta misura,
anticipa le sue reazioni possibili.

Come conclusione dobbiamo toccare ancora un importan-
te problema: il problema dei confini dell’analisi cronotopica.
La scienza, l’arte e la letteratura hanno a che fare coi mo-
menti semantici, che, come tali, non sono passibili di determi-
nazioni spaziali e temporali. Tali sono, ad esempio, tutti i
concetti matematici: noi li usiamo per misurare i fenoment
spaziali e temporali, ma essi, come tali, non hanno determina-
zioni spazio-temporali; essi sono un 0ggetto del nostro pen-
siero astratto. Si tratta di una costruzione concettuale astrat-
ta, necessaria per la formalizzazione e lo studio rigorosamen-
te scientifico di molti fenomeni concreti. Ma 1 significati esi-
stono non soltanto nel pensiero astratto: con essi si ha a che
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fgre_ z.mche nel pensiero artistico. Anche questi significati
tistici non sono passibili di determinazioni spazio%rtem y alr'-
ﬁr;zil,o?lg?lfen?menﬁ ncii lo (z’iﬂterpretz'amo, cioe lo incF:)ch)lldai;-.
oltanto nella sfera dell’esiste io-
ma anche nelle} sfera semantica. Questanizr?tesf;rzé?a;?ﬁiomle’
i)irgeéﬁz :rtlltcihle lfl momdeflto della valutazione. Ma le quesct:i(;rquli
a forma d’esistenza di quest i
e la forma delle valutazioni interpreciativé1 sscfteli)aqeulelsi?cfigtere
flamente ﬁlosoﬁche (ma non, s’intende, metafisiche), che 231
; :;1 50851112?:1011 esaminare. Qui per noi & importante quanto
segue: que siano questi significati, essi, per entrare
ostra esperienza (e si tratta di esperienza sociale), de-
vono assumere un’espressione spazio-temporale, ciod e:ss
mere forma segnica, udibile e visibile da noi (il ge)ro lifico l1J
formula matematica, I’espressione linguistico-verbagle il ’d'a
segno, ecc.). S'enza questa espressione spazio-temporah’a ei N
possibile persino il pensiero piti astratto. Quindi ogni in rlm-
so nella stera dei significati avviene soltanto attrave% 1 S o
ta dei cronotopi. o por

Come abblamo gia detto all’'inizio di questi saggi, lo studi
dei rapporti temporali iali arie & co.
del rapporti porali e spaziali nelle opere letterarie & co-
B i,a 'o‘so tanto in tempi .recentlssimi, e studiati si sono per
nep 0 1 rapporti temporali staccandoli dai rapporti spaziali
imcess:url:'amente a quel'h legati, ciog & mancata una coerente

Ostos azl1one cronotopica. Quanto questa impostazione, pro-
posta nel nostro lavoro, sia valida e feconda, & cosa che sol-

tanto ['ulteriore svilu i i i 3
tantc ppo degli studi letterari potra determi-
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